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Dragi liceeni, liceene,

Acest manual a fost conceput pentru voi, tineri dinamici, dornici sa se inteleagd pe sine. Scoala
va pregdteste pentru o societate deschisa, in care omul sa fie aproape de cultura si stiinta con-
temporand. Or, limba, se stie, este un instrument puternic prin care ne exprimam identitatea
si aspiratia fireascd de a (ne) comunica. In acest sens, am cautat sa cream contexte de invatare
optime pentru a descoperi si a interpreta impreuna valorile literare, pentru a va oferi un instru-
mentar teoretic eficient si practic. Speram ca textele alese sa va ofere experiente de lectura si
estetico-literare pe placul vostru, al adolescentilor, si sd va determine sa deveniti cititori avizati
pentru tot parcursul vietii.

Manualul este structurat in sase unitdti de invatare, care au in prim-plan ,cititorul si opera”, in
clasa a X-a miza cea mare fiind sd descoperim subtilitatile genurilor si speciilor literare (I. Literatura
si receptarea, II. Identitatea lingvistica si culturala, III. Genul epic, IV. Genul liric, V. Genul dramatic,
VI. Textul de granitd). Pentru fiecare gen literar va propunem studiul unor opere literare in baza
cdrora se va aprofunda constientizarea procesului de receptare, se vor achizitiona cunostintele
teoretice necesare demersului interpretativ personalizat al operei ca text.

In plus, am nuantat aria speciilor literare prin pagini de sinteza teoreticd pentru a avea un tablou
cat mai complet al dinamicii genurilor si tipurilor de texte. Toate lectiile au o coerentd interna mar-
cata vizual prin trei momente distincte: AVAN-TEXT (in care se construieste un orizont de astepta-
re, un moment de reflectie la propria existenta care sa va motiveze sa patrundeti in miezul textului),
TEXT (in care veti citi un text de patrimoniu cultural, cu valente estetice, deschideri ontologice si
axiologice cuprinse in Lumea textului, Personajele din text si Semnificatiile textului) si INTER-TEXT
(care va propune deschideri spre alte texte literare incadrate in aceeasi tematica sau in aceleasi
genuri si specii ori spre celelalte arte).

Fiecare lectie ofera un continut relevant si prezentat intr-o maniera interactiva prin imagini,
scheme, tabele sintetice, picturi, dar si deschideri culturale, curiozitdti, fragmente de critica si isto-
rie literara (META-TEXT) si teorie literara /lingvistica (ARHI-TEXT). Proiectele inter/transdiscipli-
nare, deschiderile spre mass-media au menirea de a face invitarea autentica, conectata la contexte
reale de viata, la situatiile de comunicare cotidiana, dar si de a stimula deschiderea spre diversitate
lingvistica si culturala.

Credem cu tdrie ca studierea limbii si a literaturii romane poate
si trebuie sa fie un proces interactiv, placut, centrat pe expe-
rientele voastre. Prin urmare, ne-am straduit ca fiecare
lectie sa va motiveze, in calitatea voastra de repre-
zentanti si ambasadori ai limbii romane, sa intrati
in profunzimea unui proiect cultural amplu, cu
deschideri spre universul polivalent al texte-
lor.

a

Speram ca acest manual, cu sarcini indi-
viduale, dar si de echipa, sa va ghideze spre
succes in primul an de liceu, si va dezvol-
te o atitudine responsabila si constructiva
fatd de diverse situatii de comunicare, abi-

litati de a analiza critic textele propuse si sa

va formeze ca vorbitori culti care comunica
intr-o limbd romana ingrijita.

Cu aleasa pretuire,

AUTORII

g
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AVAN-TEXT > |

Tudor Arghezi
(1880-1967)

* Unul dintre cei mai reprezentativi
scriitori  romani din  prima
jumatate a secolului al XX-lea.
Numele sdu adevarat este lon Nae
Theodorescu.

e A fost ucenic la Manastirea
Cernica, fiind hirotonisit diacon.

* Ca sda-si castige pdinea, dupa
absolvirea liceuluialucrat pe [anga
un cioplitor de pietre funerare si
laborant la o fabrica de zahar.

* Primul sau volumde poezii, Cuvinte
potrivite,a aparut in anul 1927. Alte
volume importante sunt: Flori de
mucigai (1931), Cartea cu jucdrii
(1931), Prisaca, poeme pentru copii
(1948), Litanii (1967).

e A fost activ iIn presa timpului,
colabordnd la ,Rampa”, ,Facla”,
»Adevarul literar siartistic” etc., iar
pentru ancuraja tinerele talente a
lansat revista ,,Bilete de papagal”.

* Mihai Ralea afirma cad Arghezi este
cel mai mare poet al nostru de la
Eminescu incoace.

TEXT »

LITERATURA — FORMA DE CUNOASTERE
$1 ARTA A CUVANTULUI

E] Din cele mai vechi timpuri, omul a vrut si creeze si acest fapt a ge-
nerat aparitia diferitelor arte. Numeste instrumentarul /materialul
de constructie pentru urmatoarele arte: muzica, pictura, sculptura,
dansul, arhitectura. Numiti alte arte pe care le cunosti si mentio-
neaza-le materialul de constructie.

2] Lii'o'l';J Realizati, in perechi, un cvintet (cinquin), pornind de la
T una dintre optiuni:
> literatura ca formd de cunoastere > cuvantul ca artd

Exista multiple incercari de a defini literatura. Printre cele mai cunoscute
definitii sunt:

[ ansamblu de

arta al carei mijloc opere literare
de expresie este \Y 4]_/ (ale unei tari, ale
cuvantul (sinonim - unui grup social,
beletristica) \ ale unei epoci etc.)

creatie artisticd al cdrei mijloc de
exprimare este limba literarad

Tnceputurile artei literare apar incd in preistorie, in faza sincretismului for-
melor artistice, cand literatura, muzica, dansul si mimica erau indestructibil
legate.

E] Citeste cu voce tare fragmentul propus.

Scrisoare cu tibisirul
(fragment)

de Tudor Arghezi

Motto: Lainceput era Cuvéntul si Cuvéntul era la Dumnezeu,
si Dumnezeu era cuvantul. El era la inceput la Dumnezeu.
Toate prin El au luat fiintd, iar in afara lui nimic ce exista nu a luat fiinta.
(Noul Testament. Evanghelia dupéa loan 1, 1-3)

Miracole nesfarsite zac in noi si imprejurul nostru, pe care viata in soci-
etate ne-a dezvatat s le pretuim... Miracolul suprem: cuvantul, cu diviziu-
nea lui: limba. Cum s-au nascut cuvintele? Intrebarea, de sinesi didactica,
cere raspunsul care apartine didacticii celei mai sterpe. Sa nu insistam, sa
contemplam... [...]



E miraculos cuvantul pentru ca la fiecare obiect
din natura si din inchipuire corespunde un cuvant.
Vocabularul e harta prescurtata si esentiala a naturii
si omul poate crea din cuvinte, din simboluri toatd
natura din nou, creata de materialele din spatiu, si
o poate schimba. [...] Cuvantul permite evocarea si
punerea in functiune a tuturor puterilor inchipuite
si sacre. O idee se face act, scoborata in cuvinte. Dar
cuvantul insusi nealaturat unei imprejurari descrise
are o viata personald, imprumutata de la lucruri, si
el poate ajunge o putere de sine statdtoare. Meste-
sugul cuvantului a cernut si cerne fara ragaz lumea
si sufletul ei si a dat nastere literaturii si elocventei.

Un cuvant numeste, alt cuvant il pune in miscare,
un alt cuvant ii aduce lumina. Un cuvant cantares-
te un milligram si alt cuvant poate cintari greutatea
muntelui rasturnat din temelia lui si inecat in patru
silabe. Cuvinte fulgi, cuvinte aer, cuvinte metal. Cu-
vinte intunecate ca grotele si cuvinte limpezi ca iz-
voarele pornite din ele. Intr-un cuvant se face ziua si
alte cuvinte amurgesc. Cuvintele scapara ca pietrele
sau sunt moi ca melcii. Ele te asalteaza ca viespile sau
te linistesc cu racoarea: te otravesc ca buretii sau te
adapa cu roua trandafirie. Chimia aplicata la color si
parfum este o copildrie, comparativa cu magiile foar-
te vechi, pe care le realizeaza cuvintele de la primele
cantece si basme despre Dumnezeu si om.

Toate cuvintele insa lasate-n voia singuratatii lor
sunt ca niste timbre uzate si nu pot evoca pesten-
conjurul lor ingust nimic. Cand vine cantaretul,
povestitorul sau apostolul, cuvintele tremurd ca
pasarile indragostite la ivirea linistitelor dimineti;

ele cantd, vorbesc sau amenintd si blestema... Si
dupd cum sub un condei cuvintele uscate se indul-
cesc, sub un condei mai viu ele inviaza mai mult;
focul sfiant care le-a zamislit le da si o vigoare mai
dura. Miracolul cuvantului se implineste cu miraco-
lul inflacararii lui. Prin cuvinte trec lampile cu raze
divergente ale talentului de a le reconstrui.

Fiecare scriitor este un constructor de cuvinte,
de catapetesme de cuvinte, de turle si de sarcofagii
de cuvinte. Cuvantul construit poate sa aibd gust si
mireasma: poate oglindi in interiorul lui profunzimi
imense pe-o singurd latura lustruita; el da impresii
de pipait aspru sau catifelat, dupd cum sapa-n les-
pezi sau se strecoara prin frunze...

Niciun mestesug nu este mai frumos si mai bogat,
mai dureros si mai gingas totodata ca mestesugul
blestemat si fericit al cuvintelor. El devine o pasiu-
ne nestapanita si a scriitorului mediocru, si a mes-
tesugarului de geniu - si, cdnd o uraste mai mult,
atunci o iubeste artistul mai puternic. Atelierul: un
colt de masa; instrumentul: un condei pe hartie; cea
mai ieftind instalatie: totul se gaseste concentrat in
linia care le uneste, inventia - si din mana deschis3,
ca dintr-un cor de abundentd, curge avalansa mira-
culoasa a cuvintelor, flacoane de superesente. Daca
si-ar da intr-adevar seama de zestrea fara sfarsit care
misuna ca niste aur viu in chivotele lor sufletesti, scri-
itorii s-ar simti mai multumiti si inventiile lor literare
ar aduce optimism si bucurie in viata bunilor ceti-
tori. Ei ar construi iluzia cu realitatea in cantitatea
necesard, pentru a inconjura mintile cu confort si a
incendia lumea cu vapaia pura a sperantei...

] 1dentifici structurile antitetice cu referire la specificul cuvantului

ca arta.

4.1. Expuneti opinia cu referire la forta cuvantului de a surprinde re-
alitati atat de diferite.

[ Pornind de la secventa: ,Un cuvant cintireste un milligram si alt
cuvant poate cantari greutatea muntelui rasturnat din temelia lui
si inecat in patru silabe”, propune liste de cuvinte cat un miligram
si de cuvinte-munte.

Descrie, in 4-5 enunturi dezvoltate, profilul unui poet/scriitor, se-
lectand din text lexeme/sintagme/idei.

Comenteaza antiteza mestesugul blestemat si fericit al cuvintelor.

Aduceti argumente textuale pentru a demonstra caracterul refle-
xiv al textului.

Formuleaza tema si ideea principala a textului.

BA am A

Pornind de la sensul cuvantului tibisir - ,creta pentru scris pe
tabld” - explica sugestia titlului si valentele de ambiguitate pe
care le genereaza.
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LITERATURA $I RECEPTAREA:
TEXTUL LITERAR $1 LECTURA CA IPOTEZA

ESENTIAI.A A RECEPTARII

AVAN-TEXT

¥ a

Pasérea in vazduh,
Constantin Brancusi

TEXT

>

Pasarea vazduhului,

René Magritte

Scrie, fara a te opri, timp de 3-5 minute, la ce te gandesti cind vezi
Pasdrea in vazduh a lui Constantin Brancusi.
Discutati, in plen, textele.

Compara Pasdrea in vazduh, sculptata, a lui Brancusi si Pasdrea vaz-
duhului, pictata, a lui René Magritte. Expune-ti opinia despre posi-
bilitatea de a transmite fara cuvinte o stare de o inalta profunzime
prin diferite arte - sculptura si pictura.

Citeste textul propus si observd cum se realizeaza cunoasterea de
sine prin arta cuvantului si prin lectura.

Lectia despre cub

de Nichita Stanescu

Se ia o bucata de piatra,

se ciopleste cu o daltd de sange,

se lustruieste cu ochiul lui Homer,

se razuieste cu raze

pana cubul iese perfect.

Dupa aceea se saruta de numadrate ori cubul
cu gura ta, cu gura altora

si mai ales cu gura infantei.

Dupa aceea se ia un ciocan

si brusc se fardma un colt de-al cubului.
Toti, dar absolut toti zice-vor:

- Ce cub perfect ar fi fost acesta

de n-ar fi avut un colt sfaramat!

I Ce asocieri spontane iti declanseazi lectura textului? Completeazi
cadranele cu secvente din text.

O secventa care mi-a pldcut O secventa pe care am inteles-o si pe

care o pot comenta

O secventa care m-a pus pe O secventa pe care incd n-o inteleg

[ Urmireste ca pe parcursul studierii textului si gisesti explicatia/
intelegerea pentru secventa din cadranul al patrulea.
5.1. Cubul este o figura geometrica perfectd. Ce semnificatie are cubul
in acest text poetic?



ARHI-TEXT Vv [

Eugeniu Coseriu mentio-
neaza ca limbajul poetic ,este
un limbaj absolut”. Se consi-
dera ca limbajul poetic este
intraductibil, pentru ca implica
un nivel de subiectivitate care
nu poate fi usor substituita
prin echivalente. Limbajul po-
etic se caracterizeaza printr-o
serie de particularitati menite
sd sensibilizeze cititorul, prin
valorificarea sensurilor poetice
unice ale cuvantului, prin Tmbi-
nari neasteptate de sensuri si
sugestii.

» Expresivitatea este trasatura
limbajului poetic care con-
std in evocarea unor imagini
vii, pregnante, capabile sa
conecteze cititorul la starile
afective ale autorului intr-o
maniera profund subiectiva.
Aceasta se realizeaza prin-
tr-o varietate de figuri de stil,
imagini artistice.

» Ambiguitatea este trasatura
limbajului ce consta in lar-
girea sferei de semnificatii
a cuvantului, in asa masura
ca mesajul sa poata fi inter-
pretat Tn mai multe feluri.
Adeseori, ambiguitatea se
manifestd prin  prezenta
unor simboluri cu semnifica-
tii plurivalente.

> Reflexivitatea este trasatura
limbajului ce consta Tn ex-
primarea experientelor si a
gandurilor autorului, predi-
lectia pentru meditatie; ten-
dintd de a filozofa pe margi-
nea unei stdri existentiale.

5.2. Textul ne ofera o retetd de realizare a artei. Care sunt etapele
actului creator?

5.3. Autorul recurge la un instrumentar poetic, care sporeste emotia
estetica. Arta manuirii cuvantului devine un act de (auto)cunoas-
tere. Completeaza spatiile goale din tabelul propus pentru a iden-
tifica figurile de stil si a le decripta semnificatia.

Simbol Simbol al permanentei, al stabilitatii si al
durabilitatii.

Metafora  Efortul depus de creator pana la sacrificiu;
amprenta personald a autorului - unicitatea
produsului.

Simbol Ar putea fi semnul unei ilumindri, al unei scantei

divine, al inspiratiei etc.

Metafora  Creatorul este interesat de o creatie unicd, ce
sa 1i poarte amprenta, nu de o creatie dupa un
anumit sablon (un cub raméane cub indiferent de
trasaturile sale, dar daca este stirbit va fi diferit
de celelalte).

Metafora  Creatorul va considera ca opera sa este finalizata
si ca tocmai ,,imperfectiunea” ei o va scoate din
anonimat, din randul operelor cuminti, perfecte,
dar sortite uitdrii. Creatorul este interesat de o
opera unicd, originald, nu de una perfecta.

[ Interpreteazi metafora se lustruieste cu ochiul lui Homer, mentio-
nind ce semnificatie are prezenta poetului antic in cadrul metafo-
rei, ce semnificatie capata in acest context cubul si, nu in ultimul
rand, poezia.

Arta cuvantului se observa atat la nivelul figurilor si al imaginilor
create, cit si la nivel de constructie textuala.

8 L&c.liJ Extrageti din text secvente care surprind ideea de rdnire
T de apreciere si reteta, observind succesiunea temporala,
etapele creatiei, instrumentele si rezultatul.

—?‘f"") Homer ar fi trait in secolul VIII T.Hr. A fost un
poet si rapsod grec legendar, cdruia i se
atribuie scrierea lliadei si a Odiseei. Traditia spune ca
Homer ar fi fost orb, iar diferite orase ioniene Tsi
revendicau locul de nastere al poetului, Thsd mai
departe biografia sa este aproape necunoscutd. in
lucrarile despre viata poetului se aduce in discutie
faptul cd si-ar fi primit numele din cauza orbirii. Potrivit
legendei, Homer a orbit cand a vazut sabia lui Ahile, iar
zeita Thetis i-a dat darul de a canta.
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Arta poetica - text literar in
care autorul fsi exprima cre-
zul poetic, propriile convingeri
despre arta literard si despre
aspectele esentiale ale aceste-
ia. Autorul Tsi exprimd in mod
sugestiv si expresiv conceptia
despre poezie (principiile de
creatie, elementele de labora-
tor poetic, surse de inspiratie,
teme, modalitati de creatie, ro-
lul poeziei) si despre raportul
poetului cu lumea. Conceptului
de arta poetica i se circumscrie
relatia creator-opera, dar si ma-
niera in care artistul se rapor-
teaza la actul creatiei, la modul
n care Tsi exprima viziunea des-
pre arta si despre lume.

nu fac decit sa talmacesc.
Asa gasesc ca e cu cale.

Numai astfel stihul are un temei
sa se-mplineasca si sa fie floare.
Traduc intotdeauna. Traduc

in limba roméaneasca

un cantec pe care inima mea

[] Argumenteazi intr-un text de cel putin o jumitate de pagini, cel
mult o pagini ci Lectia despre cub este o arti poetici. In acest sens:
9.1. vei formula doua teze distincte;
9.2. vei sustine fiecare tezd cu cate un argument textual;
9.3. vei formula o concluzie cu privire la modul in care, la nivelul me-
sajului global, poetul isi exprima viziunea despre arta.

[l Citeste cu voce tare poeziile.

Asadar
de Anatol Codru

Aceasta clipa a explorarii mele in cuvant
nu e decét riscul de-a inventa piatra la modul pasare,
ca si cum in acest chip as tinde mereu spre simplitate
si bucurie - prin zbor si lumind. Cugetata, piatra este modul concret al
materiei prime in punctul ei maxim de a se umaniza. Imprimandu-i
fizionomia sentimentelor noastre,
piatra devine unghi de vedere,
concept si atitudine si poate fi citita cu inima - la toate tim-pu-ri-le.

DXA
\*u\. YTjgﬂ,qpqu:i XA 0.
A B0 Y 4
IS R AFR SIS
‘PN’} Aasz(f> G SIS om

g ~ e oA
INTER-TEXT > Pregatirea s aedlr e,
de Robert Serban JEOSK Vﬁ;ﬁ?ﬁﬁggﬁ%ﬁ%}
b e
scot cuvintele dintr-o lovitura cuvinte '%?;ﬁf:g;w ";Pw W :: oS
din poem intre coastele mistretului unul : “{21@{”;1%@5:3*33%3}
cu indarjirea cu care in burta lupului dupa o “;:_*3 §
bunicul scotea cu securea a dihorului altul -
bucitile de lemn il pregatesc '
dintr-un par scot din poem ii fac
pand cand il ascutea atat de bine versuri intregi varf
incat putea sa-11infiga si
Stihuitorul Sirul
de Lucian Blaga de Ana Blandiana
Chiar si atunci cand scriu stihuri originale Cuvintele trec strada

Ca sirul de orfani

De la Casa Copilului,
Fiecare cu pumnu-nclestat
In haina celui din fata,

Cu singura grija

De-a nu se pierde

Unul de altul.

mi-1 spune, inganat suav, in limba ei.

12

[l Mentioneazi crezul poetic al fiecirui autor.

B Interpreteazi cite o figura de stil din fiecare text poetic care si
surprinda o posibila definitie a poeziei.

[E Precizeazi care e diferenta intre modurile in care receptezi fiecare
text poetic. Motiveaza, valorificind secvente din fiecare text.
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Carmen Musat
(n.1964)

¢ Intelectuald romana, critic lite-
rar, eseista si teoretician literar,
membra a Uniunii Scriitorilor din
Romania, profesoara la Faculta-
tea de Litere a Universitatii din
Bucuresti.

¢ Esteredactor-sef al revistei,,Ob-
servator cultural” (din 2000).

* A publicat volumele: Perspective
asupra romanului romanesc post-
modern si alte fictiuni teoretice
(1998), Canonul si Tarotul (2006)
si altele.

FORMAREA CITITORULUI-RECEPTOR
AL LITERATURII

] Aminteste-ti titlul cirtii care te-a marcat. Impirtiseste colegilor
de ce a fost o lectura speciala.

PY :. Discutati despre varstele cititorului, raispunzand la intrebarile
@ @& (din tabel

1.1.  Selectati varsta la care lectura v-a influentat cel mai mult.
1.2. Prezentati raspunsurile in fata colegilor.

Cititorul ca o La ce varstd ai inceput sd iei contact cu povestile?
jucdtor simbolic ¢ Cine sunt cei care te-au initiat in lumea cuvintelor?
o Cum intelegeai textele? Ce vedeau ochii mintii?
o Simteai ca ai o legatura cu personajele din carti?

Cititorul ca o Cum ai inceput sa te identifici cu eroii din carti?
erou/eroind o Ce simteai cand citeai?

o Ce fel de carti iti placea sa citesti?

 Citeai de placere sau erai obligat(d)?

Cand ai inceput sa reflectezi asupra personajelor?

Cand ai inceput sd compari sentimentele, emotiile

si valorile tale cu ale personajelor?

o Cand ai inceput sa vezi lectura ca pe un mod de
a-ti forma personalitatea?

o Ce fel de carti le plac adolescentilor? De ce?

Cititorul ca °
ganditor .

E] Expune-ti opinia: ce libertiti/drepturi are cititorul?
3.1. Potriveste ilustratiile pentru fiecare drept din
Decalogul cititorului de Daniel Pennac.

Fahe
LY & i
B - l?, DECALOGUL CITITORULUI
4 I' i s, . L | .- L |_.. X
il i..- :'. g ..'1""'.;".'-|I "
| ! Sty 1. Dreptul de a nu citi.
2. Dreptul de a sari pagini.
2 e {;',-*._‘j P 3. Dreptul de a nu termina cartea.
.."y, i Y ." =" J -1
ﬁ:’.’:-,. T 4. Dreptul de a reciti.
- il o N L A
i g# ' L i 5. Dreptul de a citi orice
] ,:_;Il. o H & -"_ .I'_:i- Nt b . p b
¢ | IR T 6. Dreptul la bovarism.
i © S a8 P
- . M 7. Dreptul de a citi oriunde.
e e 8. Dreptul de a rasfoi cartile.
g iy i -y 9. Dreptul de aciti cu voce tare.
L 1';--:‘..{‘:_' .7 10. Dreptul de a tacea.
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Femeie in oglinda,
Salvador Dali

@ Uroborus/Ouroboros: un
simbol antic ce reprezinta
un sarpe care Tsi musca propria coa-
da, formand un cerc; simbolizeaza
un ciclu de evolutie inchis asupra
siesi. Acest simbol cuprinde totodata
ideile de miscare, de continuitate, de
autofecundare si, in consecintd, de
vesnicaintoarcere. Formacirculard a
imaginii a dat nastere unei noi inter-
pretdri: unirea intre lumea htoniana,
figurata de sarpe, si lumea cereasca,
figurata de cerc. Aceasta interpreta-
re ar mai fi confirmatad de faptul ca
Uroborosul, in anumite reprezentari,
ar fi pe jumatate alb. Ar semnifica
astfel unirea a doua principii opuse:
cerul si pdmantul, binele si raul, ziua
si noaptea, Yin si Yang din filozofia
chineza si toate valorile vehiculate
de aceste contrarii.
(Dupa Jean Chevalier, Alain
Cheerbrant, Dictionar de simboluri)

Noul Uroborus,
Stefan Caltia

()
a :‘: Analizati imaginea alaturata. Raspundeti la intrebari.
Ce reprezinta acest tablou?
Care sunt elementele reprezentate in tablou?
Ce reflectd oglinda din mana femeii?
Ce legatura exista intre realitate si ceea ce se vede in oglinda?
Ce simbolizeazd sarpele din dreapta femeii?

vV vvVvyyVvyy

[ Citeste textul si identifici rolul lecturii.

Cine scrie cartile si cine le citeste? Este evident cad experienta crea-
tiei relevd dinamica subiectivitatii si a obiectivitatii, momentul in care,
prin intermediul operei, subiectul se obiectivizeazd, iar Sinele devine un
altul - experienta valabila atat pentru autor, cat si, in momentul lecturii,
pentru cititor. Caci cine nu s-a simtit, macar o data in viatd, citind un
text literar, direct implicat In universul specific creat de cuvinte? Sinele
ca un altul nu este doar titlul unui studiu fundamental al lui Paul Ricceur,
ci si o formula definitorie pentru tot ceea ce inseamna experientd este-
ticd, extraordinar tematizata in lucrarea lui Dali Cranach Metamorphosis
(Woman in a Mirror) [...]. Ceea ce se vede in oglinda pe care frumoasa
din tabloul lui Dali o tine in mina este o reflectie infideld, o viziune a
Sinelui ce exprima identitatea si diferenta, continuitatea si ruptura din-
tre realitate si imaginea ce se desprinde din apele oglinzii. Metafora a
mimesisului artistic, oglinda lui Dali restituie o imagine in acelasi timp
tulburatoare si enigmatica, caci chipul ce se desprinde din apele aces-
teia, indreptandu-se catre femeia care se priveste in oglinda, pare sa
absoarbad silueta fragild din spatiul ,real”. Nu altfel stau lucrurile in rela-
tia dintre realitate si fictiune sau dintre autor si opera sa, caci, la urma
urmelor, opera este singura formd in care autorul supravietuieste, mult
timp dupa ce existenta lui istoricd s-a incheiat. Asemeni sarpelui Ouro-
boros, care se autodevoreaza, musciandu-si coada, realitatea si fictiunea,
autorul si opera, precum si constientul si inconstientul se inscriu intr-o
miscare circulara, niciodatd incheiata. O fuziune a contrariilor, sugerand
unitatea tuturor lucrurilor care exista si, in egald masura, a celor care
nu exista se insinueaza si in tabloul lui Dali, caci sarpele care std de-a
dreapta frumoasei pare sa inghita chipul ce se naste din apele oglinzii,
potentand astfel ambivalenta reflectarii: in fond, nu e deloc clar cine pe
cine inghite /distruge pentru a-1 (a o) recrea, cine pe cine reflectd /trans-
forma, cata vreme intr-o relatie de acest fel miscarea este una ciclica.

(Fragment din Carmen Musat, Frumoasa necunoscutd.
Literatura si paradoxurile teoriei)

[A indeplineste urmitoarele cerinte cu privire la textul dat.

6.1. Explicd, pe baza textului, relatia dintre actul creatiei si actul lecturii.

6.2. Relateaza prin ce se defineste experienta estetica in timpul lecturii.

6.3. Comenteaza afirmatia ,Sinele devine un altul - experientd valabi-
1a atat pentru autor, cat si, In momentul lecturii, pentru cititor”

6.4. Identifica simboluri pe care le analizeaza autoarea si rescrie sem-
nificatiile acestora.

6.5. Comenteaza secventa subliniata in text din perspectiva receptarii
unui text literar.

6.6. Explicd in baza textului, in patru-sase enunturi, legdtura dintre
pictura si literatura.



rﬂ RHI-TEXT v 1] Citeste urmatoarele opinii ale unor elevi de varsta voastra.

7.1. Scrie un text, de 10-15 randuri in care sa-ti arati acordul privind
una dintre aceste opinii.
7.2. Motiveaza utilizand idei din textele citite anterior.

TEXTUL LITERAR are un carac-
ter imaginar si este o modalitate
de comunicare artistica, in care
se transmit idei general-umane,

oferind o perspectivd originala Lectura operelor literare are o dinamica ce impune un dialog inte-
asupralumii. rior cu sentimentele, valorile, atitudinile, experientele fiecruia si
» Prezinta o realitate imaginara, ideile culturii.

care este produsul fictiunii.
» Propune un univers imagi-
nar, cu legi proprii, care nu se

suprapune realitatii. Eu cred ca fiecare dintre noi ar trebui sa aiba o strategie de lectura

» E scris Intr-un limbaj figurat, a literaturii, a picturii, a muzicii, care sa genereze implicare si mo-
cu mai multe sensuri tran- tivatie pentru a putea interioriza anumite valori, pentru a ne rafina
spuse Tn figuri de stil. spiritul si a ne transforma comportamentul.

» Are cascop sensibilizarea ci-
titorului.

» Poate avea o forma continua,
discontinua sau multimoda-
1a/mixta.

» Contine secvente descripti-
ve, narative, dialogale, arqu-
mentative.

Eu cred cd daca noi, tinerii, petrecem mult timp citind si urmarind
obiecte de artd, aceasta se va vedea Tn existenta reald printr-o Tm-
bunatatire a relatiilor interumane, printr-o asumare a punctelor
de vedere, printr-o relatie etica si autentica cu cel de alaturi, prin
autocunoastere si dezvoltare personald, care sa ofere oamenilor
independentd, coerenta si armonie.

Si eu consider ca exercitiul constant de receptare a artei ne for-
meazd o minima moralia, ne intdreste afectivitatea, ne ajuta sa ne
resemantizam prezentul prin dobandirea unei profunzimi. _,""’

ARHI-TEXT v |

» LECTURA,1n sens restrans, reprezinta un ,ansamblu al activitatilor percepti-
ve si cognitive vizand identificarea si comprehensiunea mesajelor transmise
scriptic”; Tn sens larg, inseamna comprehensiunea oricarui sistem de semne
prin care se poate comunica (Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii).

» AUTORUL este o personalitate istorica si biografica, creatoare de literatura,
al carui nume este scris pe pagina de titlu si care are o viata autonoma fata
de opera sa.

» OPERA LITERARA este un obiect artistic, concretizat in discursul adresat
cititorilor. Opera literara nu este un obiect simplu, ci 0 ,,alcatuire foarte com-
plexa care are un caracter stratificat si multiple sensuri si relatii” (R. Wellek,
A. Warren, Teoria literaturii).

» CITITORUL este instanta extratextuald care reprezinta lectorul potential
al operei. Existd cititorul concret, persoana reald, lectorul real al operei, si
cititorul abstract, pe care autorul abstract 1l are Tn vedere atunci cand fsi
creeazd opera.

B

Femeie citind,
Pablo Picasso
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DIMENSIUNEA CULTURALA $1 SOCIALA
A LITERATURII

AV AN-TEXT > f E] Identifici in chenarul de mai jos 4-6 cuvinte pe care le asociezi
literaturii. Explica oral, in 2-3 enunturi, de ce le-ai ales.

Text

Etic Etnic

ARHI-TEXT v |-

Dimensiunea sociala a lite-
raturii cuprinde coordonatele
sociale ale vietii si operei auto-
rului, realitatile sociale repre-
zentate de text, dimensiunea
sociald a universului creat.

Dimensiunea culturala re-
prezinta ansamblul simbolu-
rilor, conceptiilor, credintelor,
valorilor culturale si estetice, al
limbajelor si discursurilor des-
pre idei si valori spirituale etc.

Valori spirituale

Limba literara  Dezvoltare personala Stari afective Lumi posibile
Cautari interioare Lume proprie Epoci
Tipologii umane

Arhimede, sculpturg,
Sicilia, Italia, 2023

Patrimoniu Valoare economicad
Mostenire Valori Estetic
Bunuri spirituale Spatiu simbolic

Pictura  Canon Imaginaﬁe Cunoastere

E1 Completeazi componentele generale ale identititii sociale si ale
celei culturale ale omului. Compara lista ta cu cea a colegului tau.

' @ CunoaStere @

Identitate Identitate
sociala culturala

0RO ONO

E% Arhimede (aprox. 287-212) a fost un invatat al lumii antice, realizarile

lui fiind importante pentru matematica, fizica, astronomie, inginerie si
filozofie. Printre altele, a explicat legea parghiilor, a proiectat diverse masini de
asalt, precum surubul fara sfarsit si masinarii capabile sa scoatd corabii din apa
si sa le incinereze folosind un sistem de oglinzi. A fost ucis Tn timpul asaltului
asupra cetatii Siracuza (aflata n Italia, colonie greceasca la vremea respectiva),
Tn ciuda ordinului dat de generalul Marcellus care prevedea ca savantul sa fie
capturat viu. Legenda spune ca atunci cand soldatul roman a intrat in casa Iui,
Arhimede contempla un grafic desenat pe jos. Cu privire la acest episod au fost
emise mai multe ipoteze, construite Tn jurul ideii accidentului sau a fricii solda-
tului, caci Arhimede era banuit de vrajitorie, deoarece inventase mai multe ma-
sini de luptd. intelegand importanta savantului, Marcellus i-a jelit moartea, I-a

ingropat conform traditiei grecesti si i-a ridicat un monument.
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Radu Stanca
(1920-1962)

Dramaturg, poet, eseist si regizor
de teatru.

A teoretizat programul Cercului
literar de la Sibiu prin articolul
Resurectia baladei, in care susti-
ne ca o capodopera se naste din
complexitate.

Primul volum de Versuri va fi pu-
blicat dupa moartea-i prematurg,
sub ingrijirea Iui lon Negoitescu,
deoarece in timpul vietii poetul
pare sa scrie mai mult pentru pri-
eteni.

ARHI-TEXT

Tema (din gr.: thema - ,,subiect”)
este o categorie macrostructu-
rald semanticad ce exprima idei,
ganduri descrise intr-un text.
Este, asadar, un aspect general
de viatd asupra cdruia se con-
centreaza atentia scriitorului
in opera literard: natura, dra-
gostea, destinul uman, razboiul,
moartea etc.

\ A =

E] Citeste poezia de mai jos si descoperi o interpretare lirici a intal-
nirii dintre un om de geniu si un om comun.

Arhimede si soldatul

Sd nu te-atingi de cercurile mele,
Ostas viclean! Si nici sd nu te-nsele
Asemanarea lor cu arcul tdu.

Sunt simple jucarii si nu fac rau.

Nu te uita prostit, cu ochiul acru.
In rotunjimea lor sté actul sacru,
Care-mplineste sanul, mingea, vasul.
Si-aceasta nu-i o lance, e compasul...

Apropie-te mai bine cu sfiala,

In rotunjimea lor nu e greseala.

Si chiar daca le vezi intinse-n zgurd,
Esenta lor e tot idee pura.

Daca arunci o piatra-n lac se isca,
Le vezi starnind un lac de odalisca,
In fumuri moi se leagini agale,

Pe scoici si melci desfdsura spirale.

Cerescul cerb le poarta sus in coarne.

Sunt ochiul lui atent cand el adoarme.

In forma lor tot cosmosul incape.
Priveste-le, nebunule, de-aproape!

de Radu Stanca

Zadarnic te-nvartesti pe 1anga poarta;
Cat timp problema mea ramane moarta,
Cat ma framant sa-i aflu dezlegarea

Nu-ti parasesc, fii sigur, inchisoarea.

Caci sau sub ziduri, sau sub cer cu stele,
Inconjurat de cercurile mele,

Fie ca dorm pe prund, ori bldni de biber,
Cat timp le am pe ele, eu sunt liber!

3 Literatura contureazi un spatiu simbolic, in care scriitorii propun
0 noua perspectiva asupra unor aspecte din realitate. Formuleaza,
intr-un enunt, despre ce este vorba in textul poetic.

Reciteste textul si prezinta oral ideile poetice din fiecare strofa.

Grupeaza strofele poeziei in trei secvente lirice, care sa cuprinda:

» interdictia formulatd la adresa soldatului;

> definirea cercurilor;
» crezul lui Arhimede.

Extrage secvente de text care sugereaza dimensiunea sociala si cul-

turala a lui Arhimede:

a) incapacitatea de a fi inteles de omul simplu;

b) cautarea absolutului si a esentei;

c) aparenta banalitatii;

d) capacitatea de observare atentd a lumii;

e) capacitatea de a patrunde in spatiile inaccesibile omului comun;

f) refuzul lumii materiale.




Poezia este construita pe o serie de antiteze. Completeaza tabelul,
in caiet, cu alte perechi de antonime.

sunt liber / te-nvartesti pe 1dnga poarta compasul / lance tot cosmosul / sub ziduri

10

Solida

Lichida Plasma

Gazoasa

Lamentatia
lirica
Muta accentul
in zona ideaticului

JIn rotunji- »Esenta lor
mea lor sta e tot idee
actul sacru” purd”

,In forma lor
tot cosmosul
incape”

DIMENSIUNEA SOCIALA. Selecteazi din text secvente cu impera-
tive si exprima-ti opinia despre discrepanta dintre firea savantului
si reactia lui de moment in fata soldatului.

DIMENSIUNEA CULTURALA. Cercul este un simbol deosebit de
complex, deoarece reprezintd, concomitent, finitul si infinitul, uni-
tatea si multiplicitatea, el nu are nici inceput, nici sfarsit. Tran-
scrie din text structuri prin care sunt identificate recurentele cer-
cului in univers.

10.1. Tn univers, materia cunoaste patru stari de agregare. Reprodu in
caiet organizatorul grafic alaturat si completeazd-1 cu secvente
din poezie, apoi scrie un text de 4-5 randuri in care sa prezinti
viziunea lui Arhimede asupra perfectiunii cercurilor.

10.2. Cum poate fi explicata expresia ,simple jucarii’, prin care Arhi-
mede 1si numeste cercurile?

10.3. Arcul este jumadtate de cerc. Cum iti explici confuzia soldatului
precum ca cercurile desenate de Arhimede ar fi arcuri de lupta?

10.4. Coreleaza informatiile din textul poetic cu cele din rubrica ,Es-
cald culturala” pentru a raspunde la intrebarile de mai jos.

a) Care sunt secventele de text ce se refera la graficul asupra caru-
ia stdtea aplecat Arhimede In momentul descinderii soldatilor in
casa lui?

b) Cu ce scop privea Arhimede cercurile desenate pe jos?

c¢) Ce date din text sugereaza ca Arhimede intuia cd, daca este cap-
turat, va fi predat comandantului roman?

d) Cum se pozitioneaza Arhimede fata de un eventual arest?

Care este rolul social al marilor ganditori? Redacteaza un text de
8-10 randuri in care sa raspunzi la aceasta intrebare, ghidandu-te
de reperele de mai jos, precum si de organizatorul grafic propus.

» Ganditorii traduc in limbaj accesibil marile mistere ale universului.
» Oamenii de geniu pot observa recurente si simetrii.

» Eruditii sunt cei care trec dincolo de realitatea vizibila.

» Ganditorii configureazad o noud ordine sociala.

Scrie un text de 8-10 randuri in care sa definesti conceptul de li-
bertate, asa cum este el articulat de textul poetic propus, prin ra-
portare la dimensiunea sociala si culturala a omului.

PY o @ Pe baza textului studiat si a experientei voastre culturale,

@ @ discutati despre rolul culturii in conturarea libertatii inte-
rioare a individului, pornind de la una dintre afirmatiile:

» Cunoasterea ii permite omului accesul la misterele universului.

» Cultura invinge timpul.

» Omul are acces neingradit la cunoastere.
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AVAN-TEXT

—

> |

prinde viata.

Maini care deseneaza,
M.C. Escher E

TEXT

In timp ce scriam la primul meu roman, am des-
coperit cateva lucruri. Intai, ci «inspiratie» este un
cuvant artificial, un siretlic folosit de unii scriitori
pentru a dobandi mai mult respect ca artisti. Cum
spune vechiul adagiu, geniul e zece la suta inspiratie
si nouazeci la sutd transpiratie. Se spune ca poetul
francez Lamartine vorbea adesea despre circum-
stantele in care a scris unul dintre cele mai valoroase
poeme ale sale: el pretindea cd poemul i s-a revelat
in forma lui desavarsitd, intr-un moment de ilumina-
re brusca, intr-o noapte pe cand se plimba in padure.
Dupa moartea sa, cineva i-a gasit in birou un numar

> |

f |

ETAPELE REDACTARIL.
REGULI DE TEHNOREDACTARE

El JOC DIDACTIC. Interviu cu o vedeta

Imagineaza-ti ca urmeaza sa intervievezi un mare artist/o artis-
ta, cantaret/o cantareata sau pictor/pictorita despre cel mai recent
spectacol al lui/al ei sau cea mai recenta expozitie personala. Formu-
leaza o serie de intrebari pentru a afla cum a fost conceput produsul
acestuia, referindu-te la ideea originala, procesul de creatie, instru-
mentele folosite si resursele de care a dispus. Raspunsurile posibile
trebuie sa ofere o imagine a etapelor in care un spectacol /o expozitie

Citeste fragmentele de mai jos, decupate din Confesiunile unui td-
ndr romancier de Umberto Eco, si observa care sunt etapele pre-
mergatoare scrierii unui roman.

impresionant de versiuni ale aceluiasi poem, scris si
rescris in nenumarate randuri de-a lungul anilor. [...]

Apropo de inspiratia care se lasa asteptata,
mi-a luat doar doi ani sa scriu Numele trandafi-
rului din simplul motiv ca nu a trebuit sa ma do-
cumentez deloc despre Evul Mediu. Asa cum am
spus, disertatia mea de doctorat s-a ocupat de es-
tetica medievald, iar apoi am continuat sa studiez
Evul Mediu. De-a lungul anilor, am vizitat o serie
de abatii romanesti, catedrale gotice si asa mai de-
parte. Cand am decis sa scriu romanul, a fost ca si
cum as fi deschis un dulap imens, unde, decenii

ARHI-TEXT v

Scrierea unui text presupune respectarea a patru
etape obligatorii:

» Pregatirea - documentarea. Trebuie sa stapanim
foarte bine subiectul despre care urmeaza sa scri-
em, de aceea vom cerceta o mare varietate de surse.
La aceasta etapad, stabilim publicul pentru care scri-
em, ne gasim tonul necesar, hotdrdm ce rol avem
(povestitor, lector, avocat etc.), definim scopul tex-
tului.

» Scrierea ciornei. Orice text va avea o varianta initi-
ala de lucru, care va fi ulterior imbunatatita si chiar
rescrisd. De obicei, textul incepe cu o teza, in care se
sintetizeaza continutul, exprimand esentialul in puti-
ne cuvinte. Ciorna contine planul general al textului.

» Revizuirea. Corectarea primei forme a textului pre-
supune urmadrirea etapelor logice ale comunicarii,

continutul unitar al textului si al fiecarui paragraf,
evitarea ambiquitatii, subordonarea textului scopului
propus (persuadarea, exprimarea unui punct de ve-
dere, informarea), corectitudinea gramaticala.

» Editarea. Forma finala a textului se transcrie de pe

ciorna pe curat, cu respectarea unor reguli:

o Tncadrarea Tn pagind (se lasa spatii albe sus, jos si
n partea stanga);

o lizibilitatea (distanta suficientd intre randuri, di-
mensiunea medie a literei);

o ordonarea continutului (titlul este centrat, intre
titlu si text se lasa spatiu; nu se scrie titlul pe ul-
timele doud randuri de pe o pagind; se marcheaza
clar paragrafele; eventualele greseli se taie cu o li-
nie, nu se iau intre paranteze, acesta fiind un semn
de punctuatie cu functii distincte).




la rand, imi depozitasem fisierele despre perioada
medievald. Tot acel material imi stitea la picioare,
si nu a trebuit decat sa selectez ceea ce avea sa-mi
fie util. [...]

Ce fac in perioadele de gestatie literara? Adun
documente; vizitez locuri si desenez harti; iau no-
tite despre planul general al unor cladiri sau al unei
corabii, ca in Insula din ziua de ieri; si schitez chi-
purile personajelor. Pentru Numele trandafirului, am
desenat portretele tuturor calugarilor despre care
scriam. Petrec anii premergdtori intr-un soi de castel
fermecat - sau, dacd preferati, intr-o stare de izolare
autista. Nimeni nu stie ce fac, nici macar membrii
familiei mele. Dau impresia ca sunt prins intr-o mul-
time de lucruri, dar sunt mereu preocupat sa captez
idei, imagini, cuvinte pentru povestea mea. [...]

Cand ma pregateam sa scriu Insula din ziua de
ieri, am calatorit spre marile Sudului, exact in locatia
geografica unde se desfasoard actiunea romanului,
pentru a observa culorile apei si ale cerului la di-
ferite ore din zi si nuantele pestilor si ale coralilor.

REGULI DE TEHNOREDACTARE

l
Textele pe care le scriem se supun anumitor rigori :
grafice: !
o asezarea 1n pagina: titlul se scrie centrat, sub el se :
scrie numele autorului si, eventual, calitatea acestu- !
ia (elev, unitatea scolard pe care o reprezinta etc.); :
e marginile textului: se stabilesc in functie de particu- |
laritatile publicatiei; :
o fiecare idee se dezvolta intr-un paragraf, identifica- !
bil prin alineat; :
o citatele se scriuintre ghilimele (ghilimelele interioa- !
re sunt semnele «..» si se folosesc la marcarea unui :
citat In cadrul altui citat), iar la final se indica trimi- 1
terea, prin numar sau semnul asterisc, la o nota cu :
lucrarea citats; 1
o autorii si lucrarile citate sunt indicate fie in subsol, |
dupa modelul: Petru Cretia, Luminile si umbrele su- !
fletului, p. 20, fie la finalul lucrarii, in ,,Bibliografie”, :
dupa modelul: Cretia, Petru - Luminile si umbrele su- 1
fletului, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, in ordi- |
nea alfabetica a numelor autorilor; 1
e n subsol, se utilizeaza termenii idem (acelasi autor, :
citat anterior, cu referire la altd lucrare pe care o !
semneazd) si ibidem (acelasi autor, aceeasi lucrare); :
o se foloseste termenul apud atunci cand se preiaun !
citat de la alt autor, nu din original; :
o titlurile cartilor la care se face referire in text se scriu 1
cu italic. :

Totodata insd, am petrecut doi sau trei ani studiind
desene si modele ale ambarcatiunilor acelei perioade,
ca sa aflu dimensiunile unei cabine sau ale unei cu-
sete si cum poate ajunge o persoand de la una la alta.

Dupd publicarea romanului Numele trandafirului,
primul regizor care mi-a propus sa facd un film dupa
el a fost Marco Ferreri. Mi-a spus: ,Cartea ta pare
conceputd anume pentru un scenariu de film, dialo-
gurile au lungimea ideald” La iInceput nu am inteles de
ce. Ulterior insa mi-am amintit c§, inainte de a incepe
lucrul la carte, am desenat sute de labirinturi si pla-
nuri ale unor abatii, asa Incat stiam cu precizie cat le
va lua celor doud personaje sa ajunga dintr-un loc in
altul in timp ce poarta o conversatie. Asadar, planul
lumii mele fictive a dictat amploarea dialogurilor.

In acest mod, am descoperit cid romanul nu e
doar un fenomen lingvistic. [...] Naratiunea este gu-
vernata de dictonul latin ,Rem tene, verba sequen-
tur” - ,Stapaneste subiectul, cuvintele vor urma”, in
vreme ce pentru poezie ar trebui sa il adaptam ast-
fel: ,Stapaneste cuvintele, subiectul va urma” [...]

Ce este inspiratia pentru Umberto Eco si cat de
mult se poate bizui un creator pe aceasta pentru
a scrie un text genial?

Ce forme de documentare practica U. Eco pentru
scrierea unui roman? Exemplifica-ti raspunsul cu
informatiile cuprinse in textul dat.

Prima versiune a lumii pe care Umberto Eco o
creeaza in romanele lui este una realizata prin
desene. Ce obiecte a schitat romancierul inainte
de a scrie Numele trandafirului?

Pentru a ilustra ideea ca un text trebuie revazut,
autorul aminteste o legenda despre poetul fran-
cez Lamartine. Care este adevarul despre modul
in care lucra acest poet?

Scrie un interviu imaginar, in cel putin 30 de ran-

duri, cu una dintre personalitdtile despre care ai

studiat in acest modul, respectind toate etapele

redactarii. La scrierea textului tau, vei tine cont de:

» formularea unor intrebari clare, care sa nu con-
tina raspunsuri si s puna in valoare dimensiu-
nea personalitatii si contributia acestuia la pro-
movarea valorilor nationale;

» imaginarea unor raspunsuri privind dimensiunea
culturala si sociala a literaturii.

_—
o
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TEXTUL ARGUMENTATIV. CALITATEA
MESAJULUI SCRIS. COERENTA $1 COEZIUNE

AVAN-TEXT > K] Adopti, conform scirii de optiuni, una dintre pozitii in raport cu
J afirmatia: Cartea electronicd va substitui cartea tipdritd.

Absolut de acord Nu sunt de acord

Partial de acord

1.1. Lanseaza in plen argumente pentru a-ti motiva pozitia.
1.2. Decide daca iti schimbi opinia finala dupa ce asculti argumentele
colegilor.

Fl ¢ © e Cititi cu voce textul Cartea nu va muri, de Umberto Eco,
T E XT > f LqT?J pentru a afla o pozitie de expert in raport cu afirmatia de

la inceputul lectiei.

Aparitia Internetului va duce la disparitia car-
tii? Am scris despre acest subiect la vremea cand
intrebarea parea pertinentd. Acum, de fiecare data
cand mi se cere parerea, nu pot decat sd rescriu
acelasi text. Dar nimeni nu observa, mai intai pen-
tru ca nu existd nimic mai inedit decat ceea ce a
fost deja publicat; apoi pentru cd opinia publica
(sau cel putin ziaristii) cultiva o idee fixa: cartea va Umberto Eco
disparea (sau ziaristii cred ca cititorii lor au aceasta (1932-2016)
idee fixa) si toti repetd neobosit aceeasi intrebare.

In realitate, nu e mare lucru de spus in legiturd cu acest subiect. In-
ternetul ne-a readus in era alfabetica. Daca ne-am crezut vreodatad intrati
in civilizatia imaginii, computerul ne readuce in Galaxia Gutenberg: acum
toatd lumea e nevoita si citeasca. Pentru citit e nevoie de un suport. In-
cercati sa cititi un roman pe monitor si, dupa doud ceasuri, veti avea doi
ochi ca niste mingi de tenis. Ca sa ma protejez de efectele unei lecturi
prelungite pe monitor, am acasa ochelari Polaroid. In plus, computerul
depinde de existenta electricitatii si nu-1 poti folosi in cada de baie sau
macar culcat pe o parte in pat. Cartea e asadar un instrument mai flexibil.

Din doud - una: fie cartea ramane suportul pentru lectura, fie va exista
ceva care va semdna cu ceea ce cartea a fost intotdeauna, chiar si inain-
te de inventarea tiparului. De peste cinci sute de ani, variatiile obiectului
numit carte nu i-au modificat nici functia, nici sintaxa. Cartea este ca lin-
gura, ciocanul, roata sau dalta. Odata inventate, nu pot fi ameliorate in
mod semnificativ. Nu se poate inventa o lingura mai buna decat o lingu-
ra. Designerii incearca sd perfectioneze tirbusonul, de exemplu, dar fara
mare succes (majoritatea nu functioneaza). [...] Cartea a dovedit ce poate,
si nu vedem un alt obiect mai bun pe care I-am putea crea pentru aceeasi
Biblioteca Universitatii Tehnice intrebuintare. Poate ca vor evolua elementele sale, poate ca imaginile nu

,Gheorghe Asachi” din lasi vor mai fi din hartie. Dar cartea va ramane ce este.

21,



ARHI-TEXT

TEXTUL ARGUMENTATIV este
scris cu scopul de a convinge
cu privire la un anumit subiect.
Acesta poate aparea in diferite
forme: eseu, cronicd, comenta-
riu de presa, editorial, publici-
tate, dezbatere etc. Prin acest
tip de text, emitatorul/autorul
urmareste sa provoace adezi-
unea receptorilor/cititorilor/
ascultatorilor la opinia sa, sa le
modifice opiniile sau chiar sa-i
determine sa actioneze intr-un
anumit fel.

Textul argumentativ poa-
te avea functie persuasiva,
atunci cand Tncercam sa con-
vingem dintr-un punct de
vedere asumat, sau functie
polemicd, atunci cand ne ex-
punem critic, in contradicto-
riu. Indiferent de functia sa,
structura textului argumenta-
tiv repereaza pe trei elemente
de baza:

1) Ipoteza se formuleaza
printr-un enunt clar, con-
cis, care contine teza sau
ideea ce urmeaza a fi de-
monstrata.

2) Ipoteza trebuie sa reflecte
propria opinie fata de su-
biectul enuntat, prin urma-
re se formuleaza prin fo-
losirea verbelor de opinie:
aconsidera, a crede, a opina,
a avea convingerea (ferma).

3) Argumentarea propriu-zi-
sa se construieste prin for-
mularea a cel putin doud
argumente pro sau contra

ipotezei enuntate.

v |

ﬂ in baza textului, completeaza, in caiet, agenda de lectura.

Agenda de lectura

intrebare | Raspuns

i Lace problemd se referd autorul? :
De la ce ipoteza porneste autorul?

© Ce pozitie adopt3 scriitorul? in numele cui sustine acest
i punct de vedere?

Cui credeti ca se adreseaza autorul?

i Ce argumente foloseste autorul?

: Fata de cine se disociaza autorul, adoptand o pozitie

i diferita?

Ce justificari si exemple aduce autorul? .
Care este concluzia autorului? Se deosebeste de ipoteza
i emisd initial? :
i Ce verbe de opinie sau alte formulri aratd pozitia

i autorului siintdresc ideile exprimate?

Ce elemente de text introduc argumentele, exemplele,

i concluzia.

Ce procedee stilistice foloseste autorul pentru a fi
¢ convingator?

1 Elaboreazi un text argumentativ, pe cel mult o pagini, in care si-ti
expui punctul de vedere fata de concluzia textului. Argumenteaza
pro sau contra afirmatiilor lui Umberto Eco, aducand exemple din
experienta personala.

PASII DEZVOLTARII UNUI TEXT ARGUMENTATIV

DEZVOL-
TAREA
ARGUMEN-
TULUI

Argumentele trebuie sa fie valide, formulate clar si ordo-
nate logic. Acestea solicita atentia interlocutorului, Tntrucat
prin ele urmdrim sa-I convingem n privinta unei opinii. Prin
urmare, argumentele vor fi sustinute de exemple, citate, re-
ferinte la Tntdmplari/situatii din text, opinii de autoritate.
Argumentele se puncteaza prin formuldri pregnante, care au
rolul de a anunta cad urmeaza ceva important: pentru ca..., de-
oarece..., faptul se explica prin..., de exemplu..., la fel ca..., avdnd
in vedere faptul ca..., spre deosebire de... etc.

Esentiale pentru textul argumentativ sunt anumite struc-
turi lingvistice, ce contin conectori logici specifici.




CONECTORII LOGICI MARCHEAZA DIFERITE TIPURI DE RAPORT

Conectori de organiza- | Conectori pentru Conectori
Conectori de organizare a argumentelor re a contraargumen- exemple si pentru
telor explicatii concluzii

» n primul rand, mai intai; » Tns&, dar, totusi, or; » Tn acest sens,de  » Tn concluzie,
» in al doilea rand; » in schimb, din contra, exemplu, de pil- deci, asadar,
» 1n plus, apoi, in continuare, de asemenea, la fel; cu toate acestea, in d&, anume; prin urmare.
» pe de o parte, pe de alt3 parte; realitate; > de fapt, ceea ce
> nu numai; » chiar dacd, desi, in po- Tnseamng, altfel
» in ultimul rénd. fida, Tn ciuda. Spus.

ARHI-TEXT v/

Coerenta este ansamblul de trasaturi care asigura unitatea semantica a unui set de propozitii/fraze, astfel incat
acestea sa formeze un tot unitar din punctul de vedere al semnificatiei.

Coeziunea este ansamblul de trasaturi care asigura unitatea sintactica a textului, marcand legatura in secvente
de unitati lingvistice.

ETAPELE REDACTARII TEXTULUI ARGUMENTATIV

a) Pregitirea si documentarea (dacd argumentarea se refera la un text, atunci ea presupune lectura atenta
a acestuia).

b) Alcatuirea planului de idei.

c) Stabilirea structurii si redactarea: y o eaprimates unsi ]
» formularea ipotezei; L= B cniisiznae 12| MY
» enuntarea si sustinerea argumentelor pro sau contra; | - - W oy Y
» precizarea concluziei. ' Duph rhreres mes \] o w h

d) Verificarea si corectarea tinand cont de: -
» claritatea tezei, pertinenta argumentelor si a concluziei;
» dispunerea argumentelor in paragrafe separate, avand o
ordonare interna si o raportare logica la exemple; e -
» utilizarea conectorilor logici potriviti.
e) Stabilirea formei finale.

) Realizeazi un text argumentativ in favoarea urmatoarei afirmatii: ,Poezia este asemeni tainei sfintei
cuminecdri. Trebuie data cu lingurita” (Radu Stanca, Problema cititului).

» Scrie un articol, pentru a-1 publica, eventual, in revista scolii sau a clasei, in care sa pre-

Proiect - o I : " S
modulul | zinti contributia in societate a marilor personalitati ale lumii (filozofi, matematicieni,
fizicieni, chimisti, astronomi etc). Ghideaza-te de intrebarile:
() l? a) Care este rolul intelectualilor pe timp de pace?
T L b) Ceimpact au oamenii de stiinta si de culturd in vremuri grele (razboi, pandemie etc.)?
IT ¢) Cum crezi cd au fost receptati oamenii de stiinta si de culturd de catre societate in dife-

rite perioade?

23
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AVAN-TEXT

ARHI-TEXT

SINONIMIA este relatia se-
manticd ce se formeaza intre
cuvintele cu acelasi Tnteles.
Ca toate relatiile de sens, si-
nonimia depinde de context.
in limb3, situatiile de cores-
pondenta totald a sensului
sunt foarte putine, de requld
sinonimele purtand diverse
nuante de sens. Sinonimia to-
tala/completa este sinonimia
n care existda posibilitatea de
substitutie reciproca in orice
context, precum si identitate
de semnificatie atat cognitiva,
cat si emotiva. Sinonimia parti-
alda/incompleta este sinonimia
n care cuvintele nu au complet
acelasi sens cognitiv si emotio-
nal in contexte diferite.

v |

RELATII LOGICO-SEMANTICE INTRE CUVINTE.
SINONIMIA CONTEXTUALA

> f EJ Citeste textul de mai jos si observi perechile de cuvinte din fiecare

vers, care exprima aceeasi idee. Discuta cu colegii tai despre situa-
tiile in care folosesti un anumit cuvant din perechea de sinonime.

[...] Nu mai suntem hotarati sa facem ceva, ci determinati.
Nu mai realizam, ci implementam.
Nu mai avem cazuri, ci spete.
Nu ne mai ducem intr-un loc, ci intr-o locatie.
Nu mai luam in considerare, fiindcd anvizajam.
Nu mai consimtim, ci achiesam.
Serviciul de intretinere a devenit mentenanta.
Ceva care ti se pare obligatoriu e un must!!!
Nu mai avem sperante, deoarece am trecut la expectatiuni.
Nu ne mai concentram, pentru ca ne focusam.
Si nu mai asteptam un raspuns, ci un feedback.
Nu mai avem frizeri si croitorese, avem hair stilisti si creatoare
de fashion.
Cu alte cuvinte, detinem o oportunitate pe care suntem determinati
sd o implementam intr-o locatie pe care am anvizajat-o, achiesand la o
mentenantd care e un must si asupra careia ne focusdm in expectatiunea
unui feedback pozitiv.
(Andrei Plesu, Neologismele)

E1 Alege, din seria de cuvinte date, perechile de sinonime: copios, proto-
colar, bogat, tainuit, detestabil, echidistant, cadentat, lamurit, epuizant,
execrabil, ritmat, ceremonios, camuflat, echitabil, just, neutru, extenuant.

E] Alcituieste propozitii cu toate cuvintele din seriile sinonimice:
» circumspect = suspicios, prudent;
» ezoteric, ascuns, initiatic, tainic;
» oblatiune = jertfa = prinos;
> aexpia, a ispasi, a indura, a plati.

1 Stabileste daci seriile de sinonime de mai jos sunt totale sau partiale:
a) Atatare, incitare, instigare, provocare, starnire, tulburare.
b) Amor, iubire, dragoste.
¢) Sulf, pucioasa.
d) Ceresc, sideral, providential, divin, minunat.

A 1dentifici in sirul B sinonimul unititilor frazeologice din sirul A:
A. a-si pune pirostriile, a da ortul popii, intors pe dos, facut cu ou si cu otet,
a-si lua picioarele la spinare, a festeli cuiva iacaua, a-si lua inima-n dinti, a
da sfarain targ, scos din fire;
B. arusina, a seincuraja, a vesti, enervat, a muri, a se casatori, a fugi, necgjit,
a seincuraja, certat.
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Intdiul cuvant rostit de un prunc, cu rarele exceptii, desigur, e cuvdntul MAMA. O limbd este insusitd odatd

ni hao [ERres 2 o KNI HAO 1ed HF
cu laptele supt, de la mama, intaiul tnvatdtor al fiecaruia dintre noi. De aceea si se spune, probabil, limba
materna. Limba este sufletul unui popor. Tandrul poet al acestui secol, Alexei Mateevici, o vedea ca pe o
creatie taraneascd, oamendii de la plug cultivand, odatd cu pamantul, cu aceeasi dragoste, si alt ogor -
cel al limbii, fiind nu doar pdstrdtorii, ci si fauritorii ei de veacuri: ,.Limba noastrd e aleasd/
Sd ridice slavda-n ceruri,/ Sd ne spund-n hram si-acasd/ Vesnicele adevaruri”
(Nicolae Dabija, Imn limbii materne)

unitaTea |

IDENTITATE LINGVISTICA
$1 CULTURALA

Identitatea lingvistica - parte integranta a identitatii unei persoane ce defineste modul in
care aceasta se identifica si se exprima prin limbaj, utilizind o anumita limba sau dialect.

Identitatea culturala - sentimentul de apartenenta la un anumit grup, bazat pe diverse ca-
tegorii culturale, inclusiv nationalitate, etnie, rasa, gen si religie. Identitatea culturala este con-
struitd si mentinutd prin procesul de impartdsire a cunostintelor colective, cum ar fi traditiile,
mostenirea, limbajul, estetica, normele si obiceiurile.

o | e

Literatura si 1. Cultura si identitate nationala

deschideri Cantare scrisului nostru de Grigore Vieru
inter/pluri/ . e . P
transdisciplinare 2. Adevarul stiintific despre limba roména

&

Statutul de vorbitor cult al limbii romane
Limba de hdrtie de Tamara Caraus

4. Sentimentul demnitatii personale in context national si european
Odd limbii romane de Dumitru Ichim

Comunicare orala 5. Comportamentul verbal corect in interactiunea comunicativa
§1scrisa Feluri de a vorbi de Andrei Plesu

Limba roména 6. Fonetica. Norme ortoepice si ortografice
in dinamica ale limbii romane



CULTURA $I IDENTITATE NATIONALA

i e :. Amintiti-va ce evenimente istorice importante, internatio-
AVAN-TEXT > f =" e si nationale, se asociaza cu anul 1989.
T o 1.1. Ce simboluri si personalitdti basarabene au marcat anii 90 ai
secolului XX?

1.2. Discutati si explicati de ce, in contextul miscarii de renastere nati-
onala din Basarabia, ,batalia” pentru limba si alfabet a fost esentia-
1a.

Grigore Vieru
(1935-2009)

e Adebutatn anul 1957 cu placheta
de versuri pentru copii Alarma.

« Tn colaborare cu scriitorul Spiri-
don Vangheli si ilustratorul Lica
Sainciuc, a editat, Tn anul 1979,
abecedarul Albinuta, care aparein
grafie latind pentru prima data in E
1994. Abecedarul a a fost reeditat
de nenumadrate ori, Tn sute de mii
de exemplare.

Urmariti produsul media Cantare scrisului nostru

de Grigore Vieru, disponibil in manualul digital al-

ternativ de Limba si literatura romdnd.

¢ 2.1. Retineti, din filmulet, si alte simboluri relevan-

* In volumul de poezii pentru co- te ale identitatii lingvistice si culturale cu care sa
pii Trei iezi, iesit de sub tipar n completati lista personala.

1970, se gésea 5i poezia Curcubeu, 2.2. Realizati o listd comuna si evidentiati simbolurile care se repeta.
In care Grlgorg V|eru., prin ’f‘etaf‘?' 2.3. Ce valoare comporta ele pentru populatia din Basarabia? Ce sim-
ra curcubeului cu trei culori, elogia boluri se asociaza alfabetului latin?

drapelul tuturor romanilor. Peste 2.4. De ce credeti ca alfabetul latin a avut un rol important in afirma-

cateva zile de la difuzare, cenzura
sovietica a retras cartea din libra-
rii, ddnd-o la topit, iar autorul a
fost acuzat de diversiune.

e Unele versuri ale poetului au de-
venit texte pentru cantece, adeva-
rate imnuri de trezire a constiintei
nationale: R&sai, Pentru ea, Emi-
nescu, Reaprindeti candela, La M&-
nastirea Capriana. Cele mai multe
dintre ele au fost interpretate de
regretatii Doina si lon Aldea-Te-
odorovici, cu care poetul a avut o
relatie speciala de prietenie.

rea identitatii lingvistice a basarabenilor?
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TEXT » |

@ Lantul Baltic (sau Lantul Li-

bertatii) a fost un eveni-
ment istoric Tn cadrul caruia, la data
de 23 august 1989, peste un milion
de oameni din cele trei state baltice
sovietice (Estonia, Letonia, Litua-
nia) si-au dat ména, formand un lant
uman de 675 km. Evenimentul a
fost expresia colectiva de solidari-
tate si aspiratie spre libertate si in-
dependenta fata de URSS.

Lantul Baltic
(23 august 1989)

Oximoron

Comparatie

Metafora

E] Realizati, in lant, lectura textului.

Cantare scrisului nostru

Sunt un om al nemaniei,
Lumii astea nestrain.
Vin din muntii latiniei,
Deci, si scrisul mi-i latin!
Zis-a cerul: ,Fiecare
Cu-al sdu port, cu legea sa!”
Scrisul ei si rima-1 are,
Eu de ce nu l-as avea?!

Ah, din sangele fiintei
Ni l-ati smuls si pangarit
Si pe lemnul suferintei
Ca pe Crist l-ati rastignit!

Ochii lui, cei ai uimirii,
Cand i-ati scos si nimicit,
Ati scos ochii nemuririi
Ce pre noi ne-au indragit.

Ne-ati voit schimba chiar teasta,
Sufletul, stravechiul grai,
Invitandu-ne ca asta
E un bine, e un rai.

Dar din... mare ,paradisul”
Iata ce-nvataram noi:
Cine-ntai iti fura scrisul
Celelalte-ti ia apoi!

Vremuri alte vin sa nasca
Omul unui nou destin.
Cum mintitu-m-ai, strAmb dascil,
Scrisul meu ca mi-i strain.

de Grigore Vieru

Si din gura, si din carte
Cum mintitu-m-ai mereu,
Cum urdtu-m-ai de moarte
Cand aflai ca-i scrisul meu!

Stiu: esti gata sa md rumegi
In slugarnicii tai clesti
Cand ma uit cu ochii umezi
Catre crinii latinesti.

Stiu ca pasii tai ma latra
Cand, durut, la el revin.
Civa arde - da! - in vatra
Focul scrisului latin!

Foc de care mult mi-i sete,
Care-ndurerat si sfant,
Graul altor alfabete
N-a aprins si ars nicicand.

Deci, lasati-ne in firea
Mostenitd din strabuni
Si-ti primi in loc iubirea,
Pacea unor oameni buni.

Nu-i o vina, Doamne iarta,
Floarea lui ca o vazuram,
Ca ne-am fost iubit odata
Sine mai iubim si-acum.

Sunt un om al nemaniei,
Lumii astea nestrain.
Vin din muntii latiniei,
Deci, si scrisul mi-i latin!

I} Selecteazio secventa de text cu care ai rezonat, motivand pe scurt.
4.1. Exprima-ti emotiile printr-o culoare sau un simbol.

Selectati din text secventele corespunzatoare sugestiilor

LqT?J poetice propuse si completati tabelul in caiete.

SECVENTADE TEXT | FIGURA DE STIL SUGESTIA POETICA

Ideea de suprimare si urmarire, denuntare a celor care pledau pentru

limbd si identitate.

Dorinta nestavilita de a cunoaste adevarul istoric despre limba romana.

Sacrificarea scrisului latin prin tabuizare si substituire intentionata cu
cel chirilic in scoli si institutiile de stat.
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@ Dupa anexarea de la 28 iu-
nie 1940, Basarabia a fost
supusd unui amplu proces de dez-
nationalizare. n acest sens, scoala
sovietica a devenit un instrument
ideologic puternic. Rusa ajunge
principala limba de predare n scoli-
le din Chisinau, iar in anul 1945 are
loc oficializarea definitiva a alfabe-
tului chirilic pentru ,limba moldove-
neascd”. Astfel, autoritatile sovieti-
ce au impus trecerea la alfabetul
chirilic pentru a facilita rdspandirea
teoriei existentei a doua limbi diferi-

X

te -roméanasi,,moldoveneascd” - si
a doud natiuni. Miscarea de renas-
tere nationald ia avant la sfarsitul
anilor 80 ai secolului XX si culmi-
neaza cu Marea Adunare Nationala
din 27 augqust 1989, care proclama
limba roméana drept limba de stat si
adopta revenirea la grafia latina.
Ziua de 31 august este instituita
drept Ziua Limbii Roméane.

INTER-TEXT »

Poezia Pentru ea a fost scri-
sd de Grigore Vieru Tn anul

@

1989, devenind un adevarat imn al
miscarii de renastere nationala. Ver-
surile sunt dedicate poetului si dra-

maturqului  basarabean Dumitru
Matcovschi (1939-2013), care, Tn
data de 17 mai 1989, a fost tinta unei
tentative de asasinat organizat de
KGB (serviciul sovietic de securitate).
Compozitorul lon Aldea-Teodorovici
a pus textul pe note.

Comenteaza valoarea stilistica a structurilor ce contin lexemul latin.
6.1. Formuleaza adevarul istoric sugerat prin reiterarea imaginilor ce
contin lexemul latin.

Propune sinonime contextuale pentru lexemul nemadniei.
7.1. Comenteaza starea de spirit a eului liric pe care o sugereaza ver-
sul ,Sunt un om al nemaniei”.
7.2. Realizeaza portretul moral al unui om al nemdniei, selectand tra-
sdturi din sirul dat sau propunand altele potrivite:
demn, supus, pacifist, flexibil, agresiv, latent,
tolerant, constructiv, ospitalier, rabddtor.

Documenteaza-te despre formele si instrumentele de deznationa-

lizare folosite in perioada sovietica.

8.1. Pornind de la aceste date, comenteaza sugestia poetica a epitetu-
lui inversat stramb dascadl.

Care sunt, in viziunea ta, institutiile din tara noastra care sustin si
promoveaza astazi identitatea culturala si lingvistica?

Ce actiuni ar trebui intreprinse la nivel national, dar si de citre

fiecare cetatean si cetateana in parte pentru ca limba de stat, limba

romana, sa fie vorbita corect?

° : ° Cititi informatia alaturata si discutati despre curaj si soli-

@ @m daritatea de breasla in procesul luptei pentru identitate
nationala.

Audiati piesa Pentru ea in interpretarea Doinei si a lui Ion Aldea-

Teodorovici (versuri: Grigore Vieru, muzica: Ion Aldea-Teodorovici).

12.1. Cititi poezia si comentati versurile care sugereaza sacrificiul inte-
lectualilor basarabeni in numele limbii roméane.

Pentru ea

Pentru ea la Putna clopot bate,
Pentru ea mi-i teama de pacate,
Pentru ea e bolta mai albastra -
Pentru limba noastra.

Pentru ea ninsori se cern din spatii,
Pentru ea puternici sunt Carpatii,
Pentru ea e caldd vatra poamei -
Pentru limba mamei.

Dumnezeu prima oara
Cand a plans printre astre,
El a plans peste tara
Cu lacrima limbii noastre.

Pentru ea noi varuim peretii,
Pentru ea mai sunt raniti poetii,
Pentru ea cresc florile visarii -
Pentru limba tarii.

Dumnezeu prima oara
Cand a plans printre astre,
El a plans peste tara
Cu lacrima limbii noastre.



2 ADEVARUL STIINTIFIC DESPRE
"""""""" LIMBA ROMANA

E] Recunoaste si numeste monumentul din imagine.
AVA N ‘TEX T > J 1.1. Ce evenimente istorice invoca acest monument?
1.2. Numeste si alte monumente istorice care releva aspecte din evo-
lutia poporului si a limbii romane.

F1 2 © ¢ Construiti un tabel cu rubricile: Stiu - Vreau sd stiu - Am
LqTPJ aﬂat Scrieti in prima rubrica ceea ce cunoasteti deja cu
privire la evolupa limbii romane.
2.1. Pentru rubrica Vreau sd stiu, formulati intrebari sau subiecte des-
pre care ati dori sa aflati mai mult.
2.2. Cititi suportul teoretic propus si completati rubrica Am aflat.

ARHI-TEXT v )

Romana este o limba romanica. Ea s-a dezvoltat din latina vorbita in Pe-
ninsula Balcanica, in partile romanizate ale Daciei siin Italia. Una dintre pole-
micile vehiculate a vizat problema continuitatii daco-romanilor in fosta Dacie,
precum si a caracterului latin al limbii romane. Tnrudit3 cu franceza, spaniola,
italiana, portugheza, limba romana a cunoscut mai multe etape de dezvoltare.

Romanizarea

n anul 106 d.Hr., imp&ratul roman Traian a cucerit Dacia. Timp de 165 de
ani a avut loc fenomenul cunoscut drept romanizarea Daciei, perioadain care
a fost provincie romana. Limba latind vulgara (latina populara) era principalul
mijloc de comunicare in interactiunea cu administratia romana, fiind limba
armatei si a comerciantilor latinofoni. Spre deosebire de limba bastinasilor,
a geto-dacilor, latina avea scriere, fiind o limba de cultura. Astazi, latina este
considerata limba moarts, fiind insa utilizata pe larg in terminologia medica-

META-TEXT v J~ I3 si1n cea juridica.

Mai multe popoare migratoare au interactionat cu locuitorii daco-romani.

Definitia genealogicd a Dintre migratori, slavii sunt cei care ne-au influentat cel mai mult lingvistic.
limbii romane. Limba roma- Pe Ianga multe substantive comune (boier, voievod etc.), ne-au rdmas nume
n3 este limba latind vorbits in proprii slave: Bistrita, D&mbovita, Targoviste, Zlatna, Dan (d&ruitorul), Radu
mod neintrerupt in partea ori- (veselul), Parvu (cel dintdi). Desi biserica de limba slavona a avut o influenta
ental’ a Imperiului Roman, cu- mare, aceasta nu a modificat caracterul latin al limbii roméane.
prinzdnd provinciile dundrene
romanizate (Dacia, Panonia de Aparitia primelor texte
Sud, Dardania, Moesia Superi- Cea mai veche scriere Tn limba romana, cu alfabet chirilic, este Scrisoa-
oar si Inferioars). rea lui Neacsu de la Cdmpulung, din anul 1521. Scrisoarea, adresata jude-

(Al. Rosetti, lui Brasovului Johannes Begner, a fost redactatd, probabil, Tn ?9/30 iunie

Istoria limbii roméne, vol. |. 1521, la Dlagopole, numele slav al orasului Cdmpulung-Muscel. In scrisoare,
De la origini pand la inceputul boierul Neacsu il avertiza pe demnitar despre campania militara a sultanului
secolului al XVII-lea) Soliman Magnificul. O copie autentica a Scrisorii lui Neacsu se afla la Muzeul
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META-TEXT Vv

,Limba latina care sta la
baza limbii roméane, nu a fost
o latind cultivata de scoalg, ca
Tn alte regiuni ale Imperiului
Romei (Gallia, Hlsryania), nici
nu a fost o limbad incurajata,
completatd, corectatd si con-
tinuata de latina ecleziastica
a crestinismului catolic. Limba
latind generatoare a romanei
este o limba vorbitd, adusa de
oameni simpli - soldati, coloni,
populatie socialmente marun-
ta, neinstruita (uneori chiar cu
limbi native altele decét latina) -
din regiunile orientale ale im-
periului, din Europa si din Asia.”

(Al. Niculescu, Latinitate,
romanitate, romanitate)

META-TEXT v

,Am afirmat c3, la un mo-
ment dat, nu mai era vorba de
romani si de daci, ci de un nou
popor, poporul roman. Acest
proces este unul de naturd
etnicad si nu trebuie confundat
cu procesul lingvistic de ,,for-
mare” a limbii romane. Cand
ne referim la ,,stramosii” nos-
tridacisiromani,nereferimla
acest proces. Procesul de for-
mare a limbii romane nu are
la baza un amestec de limbi;
limba romana este rezultatul
evolutiei limbii latine.”

(Marius Sala, De la latina
la romana)

Tiparului din Targoviste, alaturi de alte scriituri romanesti valoroase: Litur-
ghier (1508), Octoih (1510) si Evanghelier (1512) - primele carti bisericesti
tiparite la Targoviste de calugarul Macarie.

Tot Tn secolul XVI s-au tradus Tn romana texte religioase precum Psaltirea
Scheiana. O contributie importanta are diaconul Coresi, traducator si tipograf
roman, avand meritul de a fi introdus limba romana in cultul liturgic. Acesta a
tiparit Tetraevanghelul romanesc (1561), care cuprinde cele patru evanghelii.
Unul dintre primele scrieri romanesti cu litere latine dateaza din secolul XVI.
Este vorba despre textul Tatal Nostru (sau Rugdciunea Domneascd), transcris
la 1593 de boierul moldovean, logofatul Luca Stroici.

Rolul cronicarilor in unificarea limbii romane

Perioada sec. XVII-XVIII este marcata de contributia cronicarilor Grigore
Ureche, Miron Costin si lon Neculce. Cronicarii sustin romanitatea poporului
roman si latinitatea limbii romane, precum si ideea continuitatii romanilor in
Dacia.

Perioada moderna

Perioada moderna (sec. XVIII - inceputul sec. XIX) se caracterizeaza prin
contactul limbii romane cu alte limbi europene, de la care preia multe Tm-
prumuturi, in special din franceza (automobil, bacalaureat, confuzie, opinie,
alianta, ambasada, anestezie, impardonabil etc.) si italiana (flaut, chitard, casa,
banci, falit, capodopers, teracota, spaghete etc). Limba romana se afld in con-
tact permanent cu multe limbi europene si cunoaste un proces continuu de
modernizare. Tot In aceasta perioadd, o contributie esentiald in afirmarea
latinitatii limbii romane are Scoala Ardeleana prin reprezentantii sai, Petru
Maior, Gheorghe Sincai, Samuil Micu, lon-Budai Deleanu, care au scris mai
multe lucrari importante in domeniul lingvisticii si al istoriei limbii romane.

Perioada marilor clasici

Cunoscuta ca perioada marilor clasici (a doua jumatate a sec. XIX), aceas-
ta etapa se manifesta prin contributia scriitorilor la dezvoltarea si Tmboga-
tirea limbii romane. Prin expresia lor literara, Mihai Eminescu, lon Creanga,
loan Slavici, lon Luca Caragiale s.a., contribuie la afirmarea limbii romane li-
terare. In aceast3 perioada, are loc constituirea sistemului ortografic in baza
alfabetului latin.

Oficializarea alfabetului latin

Tn 1862, Alexandru loan Cuza, primul domnitor al Principatelor Unite, a de-
cretat Tnlocuirea integrald a alfabetului chirilic cu cel latin. Trecerea la noua
grafie se facuse treptat, cu efortul diplomatului lon Ghica, ministru de interne
Tn Cabinetul principelui. Adoptarea alfabetului latin s-a realizat timp de trei
decenii, prin asa-numitul alfabet de tranzitie (denumit si alfabet civil), care
Tnsemna de fapt o amestecatura de caractere chirilice cu cele latine. Dupa ce
alfabetul latin devine cel oficial, se adapteaza semne diacritice pentru a se
nota sunetele §,7, s, t, care nu existau n limba latina. Cel mai greu s-a adaptat
cu noul sistem de scriere Biserica Ortodoxa, care a pastrat scrierea chirilica
Tncd 20 de ani. Abia Tn anul 1881 Sinodul a luat decizia de a trece la alfabetul
latin. Prin urmare, alfabetul latin are o istorie de circa 150 de ani la romani,
pana la 1860. Timp de mai bine de trei secole, romanii au folosit Tn scrierea
curenta alfabetul chirilic.




0:0
El ® @ Analizati tabelul.
3.1. Ce observati?

3.2. Dati si alte exemple in care sa ilustrati asemanarile dintre limbile

romanice.
LATINA ROMANA FRANCEZA ITALIANA PORTUGHEZA | SPANIOLA
ego eu je lo Eu yo
florem floare fleur Fiore Flor flor
sol soare soleil Sole Sol sol
panem paine pain Pane Pao pan
facere face faire Fare Fazer hacer
caballum cal cheval Cavallo cavalo caballo

@ Potrivit unor istorici, pri-
ma dovada de atestare a
protoromanei o gasim in Istoriile lui
Theophylactus Simocatta, opera
scrisd de cronicarul bizantin pe la
anul 630, in care apar cuvintele
,lorna, torna, fratre”. Aceste cuvin-
te au fost rostite Tn timpul unei ex-
peditii, din anul 587, a armatei bi-
zantine Tmpotriva avarilor. Se crede
cd expeditia ar fi fost compromisa
de unincident. Un animal de povara
aruncase sarcina de pe el, iar cineva
i-ar fi strigat stapanului animalului
sd o indrepte, sa o pund la loc: ,,Tor-
na, torna, fratre”. Stapanul catarului
nu a auzit strigatul, dar ceilalti oa-
meni I-au auzit si, crezand cd sunt
nfranti de dusmani si cd acesta era
un semn de alarmg, o luara la fuga
Tnapoi, strigdnd in gura mare: ,,Tor-
na, torna”, provocand o mare de-
bandadd Tn randurile ostirii.

A Scrie un text argumentativ de 10-15 randuri pornind de la afirma-
tia: ,Cei mai buni martori ai latinei vulgare sunt deci limbile roma-
nice” (AL Rosetti).

[l Examineazi Conceptul Limba Romdnd elaborat de Lici Sainciuc.

5.1. Enuntd doua idei importante despre formarea limbii roméane.

5.2. Folosind informatia teoretica, citatele de la rubrica META-TEXT,
datele stiintifice studiate la disciplina Istoria roméanilor si univer-
sald, precum si alte surse de documentare, redacteaza un mani-
fest pornind de la enuntul: ,Adevarul despre limba romana este...”
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STATUTUL DE VORBITOR CULT
AL LIMBII ROMANE

AVAN-TEXT > !,’ ] Aminteste-ti o situatie amuzanti/incomodai in care necunoasterea

— anumitor aspecte ale limbii roméane a generat confuzie. Imparta-

seste-o colegilor.

1.1. Sistematizeaza, intr-un clustering, tipurile de erori lingvistice
(tautologie, pleonasm, confuzie paronimica etc.) comise frecvent.

_—

E1 Citeste cu atentie textul propus pentru a-ti asigura intelegerea
acestuia.

Limba de hartie

de Tamara Caraus

..Scriu, deoarece vorbirea si scrisul in limba materna au de-
venit la un moment dat un ametitor experimentum linguae, scriu,
deoarece limba s-a dovedit o sursa nebanuitd de intensitati si
violente, dar, in primul rénd, scriu, pentru ca, pe langa gresea-
13, a fost In aceasta experienta si un love story, un I'amour de la
langue, care incepe demult, cu un caiet ce avea coperti verzi...

Tamara Caraus
(n. 25 februarie 1972,
Hartopul Mare, Orhei)

* A studiat Filozofie si Litere la Uni- e
versitatea din Bucuresti si a susti-
nut un doctorat,7n 2001, la aceeasi Unul dintre imperativele permanente ale caietelor si jurnalelor mele era
universitate. sd vorbesc prin cuvintele pe care le invatam si exersam in scris alcatuind
* Initiaz3 si realizeazd proiecte de  propozitii. Se pare ca nu era suficient ca le invatam, citeam si scriam. De ce
cercetare in cadrul mai multor in-  voiam si credeam ca trebuie sa vorbesc cu acele cuvinte? Dupa cum reiese

stitutii internationale de renume,  din caiete, trebuia sa rostesc cuvintele pentru a putea ajunge la intreaga
precum Universitatea din Oxford, lor splendoare. Credeam ca trebuia sa le pronunt si si le revars intreaga
institutii universitare din Suedia,  strdlucire asupra celorlalti. Se vede ca md luam in serios in calitatea mea de
Tarile de Jos, Cehia, Portugalia,  animal vorbitor, dupa cum au definit omul mai multi filosofi, incepand cu
Romania. Aristotel. Finalitatea a tot ce ficeam era sa (si) vorbesc, nu doar sa caut sen-
* Apublicat cartile: sul cuvintelor si sa alcatuiesc propozitii. Doar vorbirea parea sa implineasca
» tzara mea (editura Arc, 2000);  cel mai bine rostul cuvintelor si al fiintei-animal- vorbitor care eram. Scrisul
» Efectul Menard (editura Para- e indirect, vorbirea e manifesta, vizibila aici si acum. Vorbirea ne arata ca

lela 45,2003); suntem si, mai ales, cum suntem, ne permite sa aratam forta cuvintelor si
» Capcanele identitdtii (editura  energia limbii, dar, in primul rand, sa ne ardtdm pe noi insine: vorbeste ca
,Cartier”, 2011); sd te pot vedea cine esti si mai ales cum esti. Vorbitul e ca o dovada a fiintei,
» Limba de hértie (editura ,Car-  impresie cu care peste ani am tot cautat de-a lungul si de-a latul YouTu-
tier”, 2017, 2019); be-ului inregistrari cu voci si imagini, sau doar cu voci, ale divinitatilor re-
» Militant Cosmopolitics. Another ~ cente — precum Heidegger, Derrida, Foucault, Lacan, Deleuze si altii -, adicad
World Horizon (Edinburgh Uni-  ale unor filosofi si autori pe care ii credeam doar texte si statui. Ii auzeam
versity Press, 2022). si ii vedeam vorbind si astfel existenta lor devenea mai reald, mai concret3,

chiar daca pentru statuile care sunt crucial e doar textul.
Voiam sa vorbesc precum scriu nu pentru a comunica ceva anume, ci
ca sa ma comunic pe mine. Sa comunic o intimitate de necomunicat: in-
TEXT > i timitatea mea cu limba si cuvintele frumoase. Prin articularea cuvintelor
— pe care le invatasem voiam sa ma pozitionez in fata lumii, s ma arat ca o
persoand noud, innoita si transformatd de cuvintele pe care le invatasem.

—_——




META-TEXT Vv

,Una dintre experientele
centrale descrise de autoare
Tn acest volum este incerca-
rea ei, in adolescenta, de a-si
crea o calificare culturalad prin
transcrierea de cuvinte din
dictionare sau alte carti si
exersarea lor n fraze proprii.
Tns&, constatd ea, «sprijini-
ta in carti, caiete si carnete
si alimentata din dictionar
timp de mai multi ani, limba
mea devenise de hartie. Co-
rectitudinea limbii mele era
o corectitudine de hartie, iar
cuvintele mele invatate cu
dictionarul erau doar niste
schelete de sens, fara carne
vie pe eley. Deci, o limba care
foloseste hdrtia ca suport,
care se constituie mai curand
din ,,schelete de sens” decét
din «carnea vie» a vorbirii Tn-
trupate - pentru ca tipul de
vorbire cu care era deprinsa
a fost respins si abandonat
aproape instinctiv.”

(Alex Cosmescu, Trdirea
limbii si experienta traumei,

Tn revista ,,Contrafort”, nr.

7-8/2017)

Cum altfel ar fi trebuit sa anunt lumea despre schimbarea mea prin cu-
vant? Puteam lua fiinta altfel in ochii celorlalti doar daca as fi vorbit altfel.
Dar nu vorbeam cu noile cuvinte. Ce asteptam? De ce era atdt de greu sa
vorbesc cu acele cuvinte, nu avusesem nimic de decorticat, de exemplu,
nu manca nimeni o masa frugala, sau nu se intampla ceva pe care l-as fi
putut numi recul? Ba da, erau in jur toate acestea, dar nu puteam sa le ros-
tesc... Caci dupa ce le-as fi rostit, as fi avut nevoie de aprobarea celorlalti,
si Imi era frica ca nu voi obtine acordul, incuviintarea, bataia din palme.
Imi era teama ci fiinta mea innoitd nu va primi validarea celorlalti. Si cu-
vintele ramaneau in asteptarea unor auspicii mai bune, in care si stralu-
ceasca in toata splendoarea lor in cadrul unei comunitati de vorbitori pe
masura cuvintelor pe care aveam sa le spun...

*k*k

Dupd un deceniu, cand ar fi trebuit sd constat calificarea, am constatat
altceva: limba mea era de hartie.

Sprijinitd in carti, caiete si carnete si alimentata din dictionar timp de
mai multi ani, limba mea devenise de hartie. Corectitudinea limbii mele
era o corectitudine de hartie, iar cuvintele mele invdtate cu dictionarul
erau doar niste schelete de sens, fara carne vie pe ele.

Era o limba de hartie, insa nu era nici macar o limba a cartii. O limba
a cartii - si ma gandesc la ebraicd, desigur, si la reinvierea ei in moderni-
tate - nu e ceva ce inveti singur, asteptand sa o vorbesti candva. O limba
a cartii e un efort colectiv si, de reguld, e o limba a cartilor sacre sau, cel
putin, canonice. Ale mele au fost niste carti oarecare, multd maculatura
si ziare, din care am transcris — de pe o hartie pe alta - cuvinte. Limba
mea, invatata din ziare, carti oarecare si cu un dictionar partial, nici limba
a cartii nu a putut deveni si nici a se intoarce la vulgari eloquentia nu mai
putea. Nu era nici limba savantd, dar nici vorbirea mamei. Si am radmas asa,
suspendata intre doua jumatati de limbi, infdsuratd in hartie, inghitind si
respirand hartie.

O hartie nu e totusi chiar nimic, la fel si o limba de hartie. Limba mea
de hartie a fost speranta unei limbi in care se poate rosti doar adevarul si
frumusetea, care si fie instantaneu intelese de toti ceilalti. A fost speranta
unei comunicari fara rest, totale si universale. Limba mea de hartie a fost
o limba esperanto, adica a celui care sperd, dar si cu doza de artificialitate
a limbii esperanto*.

Uneori faceam din limba mea de hartie un cornet, umplandu-I cu buna-
tati dadaiste, avangardiste, cioraniene, oniriste etc., bunatatile erau ingur-
gitate de mine, dar voiam sa le furnizez altora, caci faceam cornete pentru
altii, dar cornetul de hartie nu rezista, se rupea si ramaneam cu o limba de
hartie rupta. Uneori ficeam din limba de hartie flori din hartie creponata,
moarte din start. Alteori o ficeam hartie de xerox care reproducea tot ce
era de reprodus. Timp de un an am facut-o hartie de ziar, imprimata rapid,
cu viteza de cotidian, cu vopsea tipografica de ziar ce se lua pe maini si pe
haine. A fost, probabil, cea mai deplina utilizare a limbii mele de hartie, im-
plinirea limbii de hartie pe hartie, inainte sa se rupa hartia in fasii.

*k*k

[ubirea pentru limba e posibild tocmai pentru ca noi, ca fiinte vorbitoa-
re, nu putem spune niciodata totul si nu putem comunica pe deplin, iar, in
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@ *Esperanto (cel care spe-

rd) este cea mai raspandi-
ta dintre limbile artificiale. Limba a
fost lansata Tn 1887 de catre Ludo-
vic Lazar Zamenhof (1859-1917),
dupa mai bine de 10 ani de munca,
pentru a servi ca limba internatio-
nald auxiliard, o a doua limba pentru
fiecare. Numarul vorbitorilor de
esperanto este greu de stabilit. Tn
functie de sursd, se mentioneaza in-
tre o jumdtate de milion si cateva
milioane. Primul dictionar de espe-
ranto pentru vorbitorii de limba ro-
méana a aparut in 1889. Este mentio-
natd n Cartea recordurilor ca
singura limba fara verbe neregulate.
n plus, are o scriere pur fonetica:
fiecarei litere 7i corespunde un sin-
gur sunet, pentru fiecare sunet
existd o singura litera.

META-TEXT Vv /|

,O limbad seamdna cu oa-
menii care o vorbesc. Limba
noastrd seamana cu pastorul
ce a ingénat Miorita, seama-
na cu Eminescu, seamana cu
taranii care o plang si care
o cantd «pe la vatra lor» de
milenii, seamana cu fiecare
dintre noi. Seamana cu copiii
nostri care o Tngadna de pe
acum. O limba seamand si cu
locurile in care e vorbita.”

(Nicolae Dabija,
Imn limbii materne)

incercarea noastra de a patrunde si a depasi aceasta imposibilitate, cidem
in terifiantul 'amour de la langue, ce tine locul unei comunicari totale,
depline, fara rest.

Iar daca toti cei patrunsi de lamour de la langue se vor apleca asupra
limbii cartii, atunci limba de hartie se va insufleti si totul va prinde via-
ta. Hartia se va face Inapoi copac, verde si mare, copac al vietii. Si seva
lui verde va curge atunci prin limbile noastre de hartie, va curge inapoi
spre inceputurile limbii. Si vom depasi confuzia si amestecul limbilor, vom
construi turnul Babel pana la capat, vom ajunge la limba originard, in care
se vor regasi toate limbile, moarte si vii. Si atunci vom celebra limba, fara
ceremonii si fara ode. Vom celebra vorbind limba pe care o vor intelege
toate fipturile omenesti, ingerii si pasarile.

E] Alege titlul potrivit pentru fiecare dintre cele patru fragmente ale
textului: Rana, Legea, Hdrtia, Love story. Argumenteaza.

[ Selecteazi din text secvente care ilustreazi atitudinea autoarei
fatd de comunicarea corecta in limba roméana.

[ Discutati in ce consti dificultatea autoarei de a vorbi cu noile cuvinte.
5.1. Ai trdit experienta situatiilor de comunicare in care ti-a fost tea-
ma sa vorbesti frumos si corect? Explica motivul.

[ Argumenteazi nevoia autoarei de a asculta vocile ginditorilor:
Aristotel, Martin Heidegger, Jacques Derrida, Jacques Lacan, Mi-
chel Foucault, Gilles Deleuze, ,,...adica ale unor filosofi si autori pe
care ii credeam doar texte si statui”.

6.1. Discutati in perechi cine reprezinta pentru voi, tdndra generatie,
repere culturale, adevarate statui. Dar in materie de vorbire co-
recta a limbii romane, cine va este un model?

Comenteaza, in cheia jurnalului dublu, unul dintre citatele extrase
din eseul Tamarei Caraus:

» O greseald nu e doar o greseald de limbd, ci e o fisurd in flintd, un
deficit de existentd.”

» ,Limba md trdda, uneori, miseleste, tocmai atunci si acolo unde era
mai crucial sd md sustind...”

» ,Dictionarul e pentru cel ce crede in puterea dictionarului de a injec-
ta certitudini in cuvinte.”

> ,Stati un pic, cum asa, imi e teamd de ochiul vigilent al internetului,
cand internetul colcdie de greseli?”

» ,Eu aveam doar bani de hdrtie, multe cuvinte de hartie. Era o hipe-
rinflatie — cuvinte care se devalorizau si se depreciau, ca banii de
hartie intr-o crizd financiard.”

> ,Sifemeia... incepu sd reproducd ceea ce ar fi fost vorbele mele, care
incepeau cu un «dutifddiisea» si continuau tot asa, si incluzand cdte
un «cdndtoidaunaamus».”

7.1. Exprima-ti opinia despre necesitatea cunoasterii intregului con-

text de comunicare pentru a evita intelegerea eronatd a mesajului.

F) Comenteazi, in cinci-sapte randuri, semnificatia titlului Limba de
hdrtie, valorificand opinia lui Alex Cosmescu de la META-TEXT.

9] Argumenteaza, in cheia tehnicii ,6 De ce”, afirmatia lui Nicolae
Dabija: ,,0 limba seamiana cu oamenii care o vorbesc”. Formulati,
in plen, concluzii: in ce mod limba romana din Republica Moldova
seamana cu vorbitorii ei?



IDENTITATE CULTURAI:A.
ATELIER DE LECTURA

AVAN-TEXT > f E] Numeste doui simboluri nationale care crezi ci reprezinti identi-
tatea noastra culturala.
1.1. Argumenteazi-ti alegerea.

F1 Rescrie secventa din poezia Copaci si scriitori de Igor Guzun.
2.1. Completeaza spatiile libere, potrivind simbolurile contextului
poetic: Eminescu, pupdza, Mihail Sadoveanu, Teiul, Stejarul, Has-
deu, Salcamii, Visinii, artarul, Visinul, Copacul, Rebreanu, perii

Copaci si scriitori

de Igor Guzun
lui Eminescu.

Teiul lui Creanga. Ca acoloaprins _______ din tei.
~Creanga de aur”, vorbalui _______ dintr-un titlu de roman.
Si plopul lui

lui Stefan cel Mare.

. De fapt, mai multi plopi, dar fara sot.

Igor Guzun Bradul lui . ,Cand arde soarele de mai,/Cand vantul iernii

(n.12 septembrie 1968, geme,/Maretul brad pe inaltul plai/Sta verde-n orice vreme

Recea, Rascani) lui Mihail Sebastian. ,Orasul cu salcAmi”.

lui Cehov, din livada.

Si,_ baronului Miinchhausen” de Valeriu Turea.
‘|‘ E X‘I‘ > Jl ) " lui John Fowles. Care incepe asa cum am incepe noi sa de-
panam amintirile din copilarie. ,Primii copaci pe care i-~am cunoscut bine au

fostmeriisi ______

din gradina casei unde mi-am petrecut copildria

Padurealui _______ , doar ca nu stim ce copaci erau acolo, stim doar ce
aveau atarnate pe crengi. Si nu erau corpuri de iluminat.
[

Si sakura e intr-o carte. In cartea de vizitd a japonezilor.

Si .In cartea de identitate a canadienilor.

Iar voi, prieteni, ce copaci si pomi de pe coperti stiti, ca sa creasca si sa
infloreasca in aceste zile padurile si livezile?

Din inimile noastre.

El Rispunde intr-o manieri creativi la intrebarea autorului din fina-
lul poeziei.

A Propune alte trei simboluri-copaci care reprezinti elemente ale
identitatii culturale in localitatea ta.
4.1. Explica si argumenteaza ce semnificatie au aceste simboluri pen-
tru tine, familia ta, comunitatea din care faci parte.




4

SENTIMENTUL DEMNITATII PERSONALE
IN CONTEXT NATIONAL SI EUROPEAN

AVAN-TEXT > E] Imagineazi-ti ci esti la o intrunire internationali si ai sarcina de a
J vorbi despre limba tarii tale. Ce le-ai spune celorlalti participanti
despre limba roména ca si le trezesti curiozitatea?

E1 Citeste expresiv poezia.

ODA LIMBII ROMANE

de Dumitru Ichim

Vorbim
cum ne-a invatat mama a spune
lucrurilor din jurul nostru -
jumatate pamant, jumatate minune.
E o limbd aprins de curioasg,
pentru unii,
ca ne-intelege si apa si ascutisul de coasa
al lunii,
muntele si luminisul de la stiubeu;
vorbim atat de omeneste
ca uneori Dumnezeu,
sub umbra cuvintelor noastre,
se odihneste.

Dumitru Ichim
(n.14 august 1944, comuna
Darmanesti, jud. Bacdu, Romania)

e Poet si preot roméan, nascut n Vorbim ce suntem si suntem ce vorbim,
familia unui cantéret bisericesc. sorbim din ulcica si vin si lumind,
Urmeaza aceeasi chemare, ca si ; Cuvantul cand ne cheama la Cina.
parintele sdu, si face studii de te- : Substantivele noastre-s amare;
ologie Tn Romania, apoi in S.U.A. ' nu au declinare
+ Tn 1974 se stabileste in Canada, \ | gtz nici de venit, nici de dus,
iar in 1978 devine preot in Kitche- * ci numai orizontul de sus -
ner, Ontario. L Tughd cd be iubese taboric urcus de Vinere Mare.
* Desfdsoard o sustinuta si rodnica } | . N-avem talmaci

in aceasta prisaca si Vale a Plangerii;
chiar ingerii,

omeneasca vrand s-o deprinda,
merg la gramatica noastra din ghinda,
iar veacul

din duhul pietrei ce nu se schimba
raspunde plevei ce-o vanturd vantul:
Oamenii dstia s-au ndscut din limba,
ca inaintea lor,

intru-nceput,

& le-a fost Cuvantul.

activitate Tn randurile comunitatii
romanesti din Kitchener, contri-
buind Tn mod hotarator la infiinta-
rea Centrului Cultural Romanesc.

e Poezia scrisd de Dumitru Ichim
valorificad frecvent teme si motive
biblice.




@ Dumitru Ichim a fost casa-
torit cu poeta Florica Ba-
tu-Ichim, avand impreuna sase copii.
Diagnosticatd cu leucemie, Florica
Batu-Ichim a incercat sa ascunda de
copiii sdi boala. Atunci cand a aflat
despre diagnosticul mamei sale, fiica
mai mare, Cristina, de 18 ani, a hota-
rat sa faca ocolul Canadei pe role
pentru a sensibiliza opinia publica
privind bolnavii de leucemie. Tn tim-
pul turului, care a durat sase luni, a
adunat fonduri pentru mama sa. De
atunci, ziua de nastere a Cristinei, 15
octombrie, a fost instituita in Canada
drept Ziua luptei cu leucemia. Con-
trar prognozelor medicale pesimis-
te, Florica Batu-Ichim a mai trait 26
de ani si si-a povestit experienta in
cartea La portile disperdrii - inceputul
sperantei. Cristina Ichim este cerce-
tator in domeniul celulelor stem.

Ce asocieri spontane iti declanseaza textul? Expune-le colegilor si
observa asemanarile sau deosebirile dintre asocieri.
3.1. Completeaza cadranele cu secvente din text.

O secventa care mi-a placut/
m-a emotionat este...

O secventa pe care am inteles-o si
pe care o pot comenta este...

O secventa n care pot identifica
un simbol este...

O secventa pe care incd n-o inte-
leg este...

3.2. Urmareste ca pe parcursul studierii textului sa gdsesti explicatia
pentru secventa din cadranul al patrulea.

Selecteaza din text secventele care denotd sentimentul admiratiei
eroului liric pentru limba romana.

Identifica in text cuvintele care se inscriu in cimpul lexical al ter-
menului limbd.

Poezia Oda limbii romdne ilustreaza ideea poetica a originii duble
a limbii pe care o vorbim: paméanteasca si divina (profana si sacra).
Argumenteaza prin secvente de text aceasta dualitate.

Autorul recurge la un instrumentar poetic care sporeste emotia citi-

torului. Reprodu in caiet tabelul propus si completeaza spatiile goale
pentru a identifica figurile de stil si a le decripta semnificatia.

Secventa de text Figura de stil Semnificatia contextuala

jumatate padmant, antiteza

jumatate minune

ascutisul de coasd Creeaza o imagine vizuald, amintind

al lunii de luna noud si sugerand bogatia se-
mantica a limbii roméne.

aceasta prisacd si Face referire la spatiul in care se vor-

Vale a Plangerii beste limba romana, asociindu-I cu
bogatia (locul unde se face mierea) si
sentimentul de dor.

metaford Se refera la statornicia si la spirituali-

tatea limbii romane, la rezistenta eiin
timp si spatiu.

Conform textului biblic, Dumnezeu I-a creat pe om din taréna/lut. De
aici, s-a conturat conotatia simbolica a cuvantului ,lut”, el semnifi-

@

cand partea carnald, trupeasca a omului, opusa celei divine, care este spiritul, su-
fletul. Deseori, In textele de inspiratie biblicd, Dumnezeu este numit Olarul, iar
omul, trupul acestuia, viata pdméanteasca - urcior, ulcica etc.

Pleava o reprezint3 resturile de spice, dup# treieratul acestora. in gramezile de

paie, pleava, fiind marunta, se strecoara printre fire si se asaza la pamant. Acest
aspect a generat cuvantului sensul figurat: lucru de nimic, lipsit de valoare, strat
social inferior.




[} Textul valorifici mai multe motive biblice, precum: Facerea/Gene-
za, ziua de odihnd a lui Dumnezeu, Cina cea de Taind, urcarea pe
muntele Tabor. Identifica aceste motive in text.

8.1. Citeste informatia propusa in tabelul de mai jos si coreleaza sem-

Motivul

Facerea/Geneza

Ziua de odihna a lui
Dumnezeu

Cina cea de Taina

Urcarea pe muntele
Tabor

nificatia biblicd a motivului cu cea din textul poetic.

Semnificatia biblica

Conform Bibliei, Dumnezeu a creat lumea (pamantul
si cerul) prin cuvant, in sase zile. Amintind de Genezs,
evanghelistul loan scrie:

,1.1. LaTnceput era Cuvantul si Cuvantul era la Dumne-
zeu si Dumnezeu era Cuvantul.

1.2. Acesta era intru inceput la Dumnezeu.

1.3. Toate prin El s-au facut; si fara El nimic nu s-a facut
din ce s-a facut”.

Astfel, prin extensie semanticd, Dumnezeu este numit
si Cuvantul.

n Geneza, prima carte a Bibliei, se spune c& dupa sase
zile de lucrare, Dumnezeu si-a contemplat creatia si a
gasit-o desavarsita. De aceea, in ziua a saptea, Dumne-
zeu si toatd creatia Sa se odihnesc.

in Biblie, Cina cea de Taina este momentul cand lisus fi
aduna pentru ultima oara pe apostolii sai inainte de a
fi arestat. Tn timpul Cinei, lisus le spald ucenicilor S&i
picioarele, in semn de smerenie si de egalitate intre El
si discipoli. Tot atunci, lisus rosteste cuvintele: ,,Luati,
mancati: acesta este trupul meu” si ,,Beti, caci acesta
este sangele meu”. Cina cea de Taind este considerata
drept momentul comuniunii cu divinitatea, dar si mo-
ment al inceputului patimilor Mantuitorului.

Muntele Tabor este, pentru crestini, locul unde are loc
Schimbarea la Fata. lisus urca pe acest munte, Tnsotit
de trei ucenici, ca sa se roage. Acolo are loc o transfor-
mare: fata si trupul Lui devin albe si stralucitoare si, n
felul acesta, El Tsi dezvaluie, in fata ucenicilor sai, esen-
ta divina: din om devine Fiu al lui Dumnezeu.

Semnificatia contextuala

poetica

Motivul facerii, identificat Tn
secventele ,cum ne-a-inva-
tat mama a spune/ lucrurilor
din jurul nostru -/ jumatate
pamant, jumdtate minune”;
,Oamenii astia s-au nascut/
din limba,/ ca Tnaintea lor,/
Tntru-nceput,/ le-a fost Cu-
vantul” exprima ideea poetica
a dublei origini a limbii: este
creatd de oameni, dar si de
Dumnezeu. Indirect, aceasta
idee sugereaza sentimentul de
adoratie pentru limba romana.

8 1A

e

Cina cea de Taina
pictura de Leonardo Da Vinci

[] Fiind de inspiratie biblici, poezia valorifici imagini cu un puternic
continut simbolic. Identifica simbolurile din text si explica semni-

ficatia unuia dintre ele.



[} Se stie ci emigrarea solicitd cunoasterea limbii tirii de adoptie si,
drept consecinta, poate marginaliza limba materna. Dumitru Ichim
da dovada de demnitate personald, exprimata prin cultivarea limbii
romane si promovarea culturii roméanesti chiar si peste 40 de ani
de la plecarea sa din tara natala. Ce crezi despre acest aspect?

10.1. Selecteaza una dintre afirmatiile de mai jos si comenteaz-o oral

sau in scris.

e Valorificarea limbii romane a fost posibila, in cazul lui Dumitru

Ichim, pentru ca este scriitor.

e Limitarea vorbirii in limba materna este inevitabild in situatia unui

emigrant.

e Prin limba materna sentimentul demnitatii personale, mai ales intr-un

mediu sociocultural strdin.

e Chiar daca alegem sd locuim 1n alta tard, trebuie sd ne credm/sa cau-
tam prilejuri de a pune in valoare statutul nostru de vorbitori ai limbii
romane pentru a trai sentimentul de demnitate personald si nationala.
Sentimentul demnitatii personale este inerent legat de cel al dem-
nitdtii nationale si, fara el, devenim saraci spiritual.

@ Unul dintre cei mai cunos- .
cutiinterpreti de etno-rock

din Republica Moldova, Roman lagu-

pov, liderul formatiei,,Zdob si Zdub”, m
este rus de nationalitate, dar se de-

clara indragostit de folclorul roma-

nesc, de ritmurile specifice muzicii
noastre populare. Participand la  [[B) Citeste poezia Cod de Leonida Lari, scrisa in contextul miscarii de
concursul Eurovision, Roman lagu- renastere nationala.

pov alege sa cante in limba romana. m

Pornind de la aforismul lui Grigore Vieru ,Nu cunosc un dar mai
frumos din partea unui musafir strain decat acela de a-mi elogia
tara in limba casei mele”, scrie textul unui discurs in care sa-1 aduci
drept exemplu pe Roman Iagupov.

Verifica intelegerea textului, identificand secventele care se referi la:
e oprimarea limbii, a identitatii nationale;

sentimentul de comuniune;

ideea de rezistenta prin valorile culturale;

indemnul spre solidaritate nationala.

INTER-TEXT »
coD

de Leonida Lari

Fratii mei de sange, plansii mei de stea,
Strangdtori de suflet, lasitori de vrere,
Nu-i nicio durere care ne-ar uita,

Nu-i nicio durere.

Fratii mei de sdnge, prinsii mei de lut,
Roditori de paine, neavani de nume,
Nu-i un neam pe care sa nu-I fi-ncaput,
Niciun neam pe lume.

De-ncercari atitea cate ne-au incins,
Fard sd ne scada greul din simtire,
Nu e nicio stare care-n necuprins
N-am avea-o-n fire.

¢ Leonida Lari (1949-2011) - poeta,

Calatori prin viata ca-ntr-un cerc vrgjit,
Intdriti de astri ca iesire este,

Nu e nicio veste ce ne-a ocolit,

Nu e nicio veste.

Si fiindca toate le prefacem cant,
Si fiindca raul il curmam cu bine,
Nu e nicio jertfa care pe pamant
Nu ne-ar apartine.

Fratii mei de snge, de-am ajuns aci,
De ne este codul de-o putere-aparte,
Nu e nicio moarte care ne-ar muri,
Nu e nicio moarte.

publicistd, politiciand din Republi- [l Formuleazi o alocutiune in care si exprimi trei idei distincte des-
ca Moldova si Romania. A fost una pre sentimentul demnitatii personale in context national si euro-
dintre prombtorii miscarii de re- pean, ficand referire la poeziile Odd limbii romdne de D. Ichim si
nastere nationald. Cod de L. Lari.
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COMPORTAMENTUL VERBAL CORECT
IN INTERACTIUNEA COMUNICATIVA

] Aminteste-ti o situatie concreta in care ti-a fost dificil si mentii o
comunicare eficienta cu cineva. Descrie cauzele dificultatii de co-

municare si modul in care te-ai simtit.
A.2 © o

LqT?J viatd observate, tipuri de comportament nepotrivit in

relatiile de comunicare:

medic-pacient;
profesor-elev;
elev-elev;
jurnalist-intervievat;

~ AVAN-TEXT

—_—
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':" - Exemplificati, din experienta proprie sau din situatiile de

e sofer-pasager;

e vanzator-cumparator;
e internaut-internaut;
o frizer-client.

2.1. Adunati, in plen, cauzele deficientelor de comunicare, delimi-
tandu-le in doud categorii: de natura obiectiva (legate de con-
text, situatii) si de natura subiectiva (determinate de cultura

Turnul Babel,

Pieter Bruegel cel Batran

vorbitorilor). Care dintre ele prevaleaza? Cum credeti, de ce?

Vorbitorul cult

Un vorbitor cult este Tntotdeauna amabil, reveren-
tios, binevoitor, civilizat si educat. Fiind un ascultator
activ si empatic, respectd eticheta in comunicarea scri-
sa si cea orald si utilizeaza comunicarea asertiva pen-
tru a construi relatii interpersonale. Un comportament
verbal corect nu admite atitudini impertinente cum ar
fi: injuria, insulta, apostrofarea, ironia vulgara, glumele
de prost qust, trivialitatea. Acestea nu trebuie tolerate,
repetate sau incurajate, intrucat aduca doar prejudiciu
imaginii celui care 7l adopta.

Un vorbitor cult se ghideaza de bunul-simt si de
cunoasterea temeinica a limbii. O particularitate a
comportamentului sdu verbal este politetea, norma
social-comportamentald si forma de manifestare a
respectului fatd de interlocutor n situatii de interac-
tiune comunicativa. lata cateva requli inerente com-
portamentului verbal corect Tn interactiunea comuni-
cativa:

1. obtine bundvointa interlocutorului: saluta respectu-
os si potrivit contextului, exprima scuze daca e cazul,
solicita ceva in mod respectuos, fa complimente po-
trivite la momentul potrivit;

2. foloseste apelativele adecvate Tn context oficial si pe
cele potrivite unui context neoficial, memorizeaza
numele persoanelor si retine modul in care s-au pre-
zentat;

3. foloseste pluralul de politete si evitd a tutui o per-
soand necunoscuta daca nu ati convenit acest lucru;

_ARHI-TEXT _ ¥

4. foloseste pronumele personale de politete (dumnea-
ta, dumneavoastrd, dumneaei, dumnealui) sau locutiu-
nile pronominale (domnia sa, domniile voastre) atunci
cand vrei sa exprimi un nivel sporit de reverents;

5. respectd requla celor,,5 c”: vorbeste clar, concis, co-
rect, consecvent si cu destula convingere;

6. exprima-te potrivit varstei interlocutorului, vorbeste su-
ficient de tare pentru a fi auzit si nu devia de la subiect.

Neticheta
Un aspect important este cultura comunicarii n
spatiul online. Termenul special care defineste co-
dul de comunicare intr-o retea este neticheta (net+
eticheta). Comunicarea Tn mediul online, chiar daca se
face de la distantd, trebuie sa respecte mai multe reguli
esentiale. Neticheta cere sa fii respectuos si sa demon-
strezi ca esti o persoana educata si carturarg, ca nu esti
agresiv in comunicare si ca respecti cultura comunicarii
online. in acest sens:
1. scrie corect si cu diacritice, nu exagera cu emoticoa-
nele;
2. scrie cuvintele integral si respecta requlile de punc-
tuatie si ortografie;
3. trimite mesajele online n timpul dedicat lucrului, nu
Tn ore nocturne;
4. nu trimite fotografii sau texte ce apartin altcuiva fara
a avea permisiunea acestuia;
5. nu folosi elemente de argou si jargon sau cuvinte in-
decente.

—
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Andrei Plesu
(n. 23 august 1948, Bucuresti)

E] Citeste articolul jurnalistului roman Andrei Plesu pentru a desco-
peri zece feluri de a vorbi.

Feluri de a vorbi
de Andrei Plesu

Trdim in centrul unei nebuloase care se cheama talk-show. La televi-
ziune si la radio, la guvern si In parlament, in ziare, la sedintele sindicale
si de partid, in piata publica, la mese amicale sau in familie, pretutindeni,
se vorbeste dezlantuit, lacom, voluptuos. Dreptul de a vorbi e, fireste,
unanim recunoscut. Dar ce diversitate, ce policromii, ce nuante! Cine ar
indrazni sa sistematizeze acest zburdalnic zgomot de fond al vietii noas-
tre zilnice? Iata totusi cateva note rapide, in perspectiva unei rabdatoare
incercari viitoare:

1. Vorbitorul amuzant. Vrea sa te distreze cu orice pret, desi n-are nimic
de spus. E plin de glumite, istorioare in doi peri, calambururi si grimase
mucalite. E baiat destept, tachineaza ,paradigma feminind a auditoriu-
lui”, enerveaza, in final, pe toatd lumea.

2. Vorbitorul competent. Stie. Asculta vag nerabdator neroziile celorlalti
si intervine decisiv, cu un aplomb mirandolian, pentru a transa lucru-
rile. E autoritar si enciclopedic. De la agricultura la teologie, nimic din
ce e teoretic nu-i e strain. Poate da lectii fotbalistilor si ministrilor,
tatilor de familie si tineretului bezmetic, tuturor compatriotilor aflati
in derutd. Are solutii, are morga, n-are cu cine discuta.

3. Vorbitorul oracular. Nu vorbeste. Oficiaza. Are o misiune. O parte din

el e deja statuie, discursul lui e gandit ca un depozit de viitoare citate.

Se adreseaza contemporanilor, dar mai ales secolelor care vin. E o in-

stitutie. Prin urmare, nu poate gresi, nu poate fi intrerupt si nu poate

fi contrazis. E monumental si ridicol. Gestul e scenografic, privirea -
otelita. Stupiditate solemna, cu irezistibil efect soporific.

Vorbitorul constructiv. Intelege repede si are propuneri practice. Agi-

tat, tonic, diurn pana la insomnie. Nu crede in obstacole, dubii si me-

lancolii. Vrea si te ajute, chiar dacé n-ai chef. Vrea fericirea tuturor. Tti
explica, surdazand incurajator, ca nu se poate face omletd fara sa spargi
oudle.

5. Predicatorul. Te ceartd. Iti vrea binele, dar te crede inapt sa-1 obtii. E

intelept si sumbru. Nesigur de capacitdtile tale intelectuale, iti vorbes-

te in pilde transparente, in cuvinte simple si amare.

Vorbitorul ,popular”. Se coboara la nivelul ,publicului larg” Cultiva

cordialitatea bruta, cimilitura, buna-dispozitie ,din topor™ La nevoie,

zice ,bade!”, ,matusica!” sau ,mai, omule!”. Se straduieste sa miroasd a

opincd, se exprima bolovdnos, suduieste imbuibarea guvernamentala.

(Echivalent in planul retoricii feminine e stilul ,fata buna™ lasi sa se

vada, indaratul fiecdrei fraze, ,mama’, ,sotia’, ,gospodina”, femeia de

suflet si de comitet.)

7. Vorbitorul cult. Nimic fara Kant, fara lectii de istorie, fara citate tepe-

ne. Fraza e sibilinicd, privirea - adumbrita de reflexiuni abisale. Stil de

Llexicon ambulant”, tinutd de belfer incercanat. Cuvintele sunt cdutate

la limita indescifrabilului, sintaxa e obscura, gramatica - aproximativa,

mesajul - inexistent.

Diplomatul. Vorbire in bobote. Colocvialitate vidd. Tehnica de a perora,

evitand cu grija orice comunicare reald, orice continut explicit. Sura-

suri reci, subintelesuri fard niciun inteles, coregrafie mecanica.

-~
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9. Vorbitorul incontinent. Odatd pornit, cade intr-un soi de transd. Nu
mai percepe nimic din lumea inconjuratoare, isi dizolva, torential, in-
terlocutorul, clampdne precipitat, ridicd glasul, se ridica in picioare,
gesticuleazd spasmodic, se inveseleste imprevizibil si se infurie devas-
tator. (Subspecie: stilul fluvial, cumulativ, cu intercaldri infinite, divaga-
tii, derapaje, deliruri.)

10. Vorbitorul informal. Tutuie, americaneste, pe toata lumea, e ,inter-
activ’, pantomimic, matter-of-fact. Biiat de viatd, nepretentios (dar
smart), saritor (si la propriu, si la figurat), tolerant, trendy. Ireprosabil,
inexpugnabil, indigerabil. ...Si asa mai departe.

(Articol publicat in ,Dilema veche”,

@ nr. 189, 24 septembrie 2004)

Felul de a vorbi poate
schimba lumea. Unul din-
tre cele mai cunoscute discursuri
din toate timpurile apartine lui Mar-
tin Luther King Jr. ,Am un vis”
(I have a dream) este titlul discursu-

I Care fel/feluri de comunicare dintre cele expuse de Andrei Plesu
te caracterizeaza? Argumenteaza.
4.1. Explica in ce mod te ajutd acest fel de comunicare sa reusesti in
plan personal si social.

lui s&u, care a durat 17 minute. 5] P :. Discutati: ce tipuri de vorbitori pot genera situatii de har-
In discursul rostit la 28 august & @ tuire si discurs de ura in mediul online?

1963, Martin Luther King Jr. a cerut 5.1. Propuneti solutii pentru a va proteja in cazul unui comportament

cerut egalitate rasiald si incetarea verbal agresiv in mediul online.

discrimindrii. A fost un moment de- E
cesiv pentru sustinatorii drepturi-

lor civile si este considerat cea mai
importantd cuvantare a secolului al Exemplifica: ce competente si ce comportament vei antrena, in

XX-lea. continuare, pentru a deveni un vorbitor cult?

Formuleaza o lista de zece sfaturi de eticheta lingvistica pentru
fiecare dintre cele zece feluri de vorbitori.

(]

E] Referindu-se la tipul vorbitorului cult, A. Plesu mentioneazi ci are
fraza ,sibilinica”. Adjectivul si adverbul sibilinic (sibilic) poarta sen-
sul de profetic, iar prin extensie - enigmatic, vag, neclar. Argumen-

teaza, in cheia tehnicii PRES, ca vorbitorul cult are fraza sibilica.

ARHI-TEXT v [ B oS¢ Lucrand in echipe, simulati un dialog pentru una din situ-

& @ atiile care ilustreaza un mod nepotrivit de comunicare,
sl ¢ 0 ese erfee dintre cele expuse la inceputul lectiei. Utilizati recomandarile de
form& de exprimare care in- la rubrica ARHI-TEXT si reformulati dialogul din perspectiva unor
citd, promoveaz sau justificd vorbitori culti.

ura bazata pe intoleranta fata
de o categorie de oameni in
baza de rasd, nationalitate,
origine etnicd, limba, religie,
apartenenta politica, gen,
orientare sexuald, dizabilita-
te etc.
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FON(o) - element savant de
compunere, provenit din cu-
vantul grecesc foni (voce).

ORTO - element savant de
compunere, de origine grea-
ca, insemnand drept, adeva-
rat, corect.

FONETICA. NORME ORTOEPICE
$1 ORTOGRAFICE ALE LIMBI! ROMANE

K] Analizeazi imaginile. Aminteste-ti sau descoperi frimantirile de
limba pe care le evoca acestea, pornind de la cuvintele: pdpucar,
cosas si tamplar.

- oEm ¥ '..“
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E1 Explici de ce frimantirile de limba ajutd la dezvoltarea dictiei.
Rosteste o framantare de limba care iti place: in romana sau in alta
limba pe care o cunosti.

E] Oamenii care vorbesc frecvent in public isi creeazi propriile sis-
teme de exercitii pentru a-si pregiti vocea, muschii faciali, res-
piratia. Ce exercitii faci tu pentru a te pregati de sustinerea unui
discurs?

A Citeste informatia de la ARHI-TEXT si explici aseminirile seman-
tice dintre cuvintele din cele doua siruri.
a) Fonem, foneticd, fonematic, fonologic, foniatru, foniatrie.
b) Ortografie, ortogramd, ortoepie, ortodoxie, ortodontie, ortopedie.
4.1. Incadreazi cuvintele in enunturi.

A Cerceteazi articolele lexicografice din DOOM-3 si analizeazi in-
formatia cu referire la ortoepia cuvéntului: pozitia accentului, nu-
marul de silabe, pronuntarea (cu hiat, diftong):
elixir [x pron. gz] s.n., pl. elixire;
eu [pron. jel] pr.,d. acc. mie,neacc. imi, mi, mi- (Mi-a dat.), -mi (Da-mi.), -mi- (d&n-

du-mi-se); ac. acc. mine (prep. + mine), neacc. ma, ma- (M&-ntrea-
ba.), -md (Dd-ma.), -ma- (Da-ma-vei.), m- (M-a dat.), -m- (Datu-m-a.)
+Ucraina (desp. U-cra-) s. propriu f., g.-d. Ucrainei;
ocean (desp. -cean) s.n., pl. oceane; abr. Oc.;
aripa s.f., g.-d. art. aripii; pl. aripi.

ARHI-TEXT v

Fiecare limba are particularitatile sale fonetice, care impun o anumita pro-
nuntare a sunetelor. Totodata, fiecare limba are normele sale ortografice.

Fonetica este o ramura a lingvisticii (stiinta despre limba) care studiaza
sunetele unei limbi: producerea, transmiterea, auditia si evolutia lor.




» Stiinta care se ocupa de pronuntarea corecta a cu-
vintelor unei limbi se numeste ortoepie. Ortoepia
este inerent legata de ortografie, intrucat principiul
de baza al ortografiei roméanesti este cel fonetic.

Normele ortoepice si ortografice ale cuvintelor sunt
indicate Tn DOOM. Astfel, informatiile ortoepice pri-
vesc pronuntarea corecta a cuvintelor in privinta ca-
rora pot exista ezitari (rostirea cu hiat sau diftong,

neconcordanta dintre scrierea si pronuntarea unor » principiul etimologic, sau traditional-istoric - se apli-
cuvinte n virtutea aplic3rii principiului etimologic ca pentru cuvintele care respecta traditia istorica de
(cand scrierea este diferits de pronuntare), tran- scriere (neologismele care-si pastreaza scrierea ca
scrierea foneticd a neologismelor neadaptate etc.), in limba din care au fost imprumutate, unele nume
marcarea accentului pentru toate cuvintele (cu ex- proprii: bleu, design, Shakespeare, Alecsandri);
ceptia celor monosilabice) si rostirea cuvintelor in » principiul_morfologic - se referd la respectarea
tempo lent sau rapid. structurii cuvantului, inclusiv la scrierea cuvintelor
Norma ortoepic3 este mai permisivd decat cea orto- compuse sau la despadrtirea la capdt de rand (ace-
graficd, astfel c& n practica vorbirii sunt acceptate easi/aceiasi, bunavointa, buna-credints, bun-simt);
unele variatii libere, care nu sunt consemnate in ge- » principiul sintactic - se refera la relatiile sintactice,
v ’ . . . .. .

neral in dictionar. la rolul sensului lexical si al valorii gramaticale (de
Cunoasterea si respectarea ortoepiei e necesard mult - demult, niciodata - nici o data - nici odata);

» principiul silabic - impune diferentierea valorilor

pentru a evita pronuntarea influentata de limba po-
pulard, de graiuri sau de alte limbi, favorizand astfel
aparitia asa-numitelor regionalisme fonetice.

De exemplu, una dintre cele mai frecvente abateri or-

Regionalisme fonetice - forme de pronuntare
specifice graiurilor, diferite de variantele literare.

Palatalizare - modificare fonetica prin care o con-
soand nepalatald devine palatald. Un termen alter-
nativ este inmuiere.

respunde o singura litera;

unor litere (literele i si e pot avea valoare de sine
statator), cat si valoarea unor semne diacritice Tn
grafemele complexe: che, chi, ghe, ghi);

» principiul simbolic - se referd la acceptiunile de scri-
ere a unor cuvinte cu valori simbolice (Est, Vest se
scriu cu majusculd atunci cand definesc zone geo-
grafice, civilizatii, iar cu litere mici - atunci cand de-
numesc puncte cardinale).

toepice atestate in Republica Moldova este palatalizarea
sunetului tin silabele ,te” si , ti”, ca influentd a pronunta-
rii din limbile rusa si engleza.

La baza normelor ortoepice si a celor ortografice in
limba romana stau urmatoarele principii:
» principiul fonetic - presupune ca fiecdrui sunet i co-

[A Discutati, in plen, despre abaterile de la ortoepie
specifice graiului moldovenesc (accentul moldo-
venesc), ghidandu-va de urmatoarele repere:

Cateva dinte particularitatile fonetice ale

!O;O’
graiului moldovenesc:

» reducerea lui e surd (final) la i: lapti, floari, carti,

feti; » contextele in care sunt firesti;
» inchiderea lui & final spre 1: casf, fati, tarf; » contextele in care pot fi acceptate;
» pronuntarea grupurilor ce si ci (transcris fonetic » contextele In care sunt nepotrivite;
»&”) caun s: ce faci? - si fasi?; » contextele in care pot denota lipsa de cultura.

» palatalizarea:

v' pronuntarea lui v, urmat de vocala i, ca j: vioi -
jioi, vitel - jital, vin - jin;

v' pronuntarea lui m si a lui n, urmate de i, ca unfi:
mic - Aic, da-mi - da-Ai, nicdieri - Aicdiert;

v' pronuntarea lui p, urmat de i sau de un diftong,
ca un k: copil - copkil, piatrd - kiatra, picior -
Kkisior,

v' pronuntarea Iui b si a lui d, urmate de i, ca g:
bine - ghini, diavol - ghiavol.

O tendinta frecventa in mass-media din Republi-

ca Moldova (vloguri, podcasturi, postari pe dife-

rite retele de socializare, emisiuni TV de diver-

tisment) este sa se promoveze exprimarea coloc-

viala si pronuntarea cu accent moldovenesc.

7.1. Exprima, intr-un text de 7-10 randuri, punctul
tau de vedere fatd de aceasta tendinta, dar si
fata de tolerarea si chiar agrearea acesteia de

catre consumatorii de media.




unitatea I

Epicul ,infatiseaza, sub forma unei largi desfasurari poetice, o actiune totala, ca si toate caracterele
din care decurge, fie in gravitatea ei substantiald, fie prin intalnirile aventuroase cu accidente si
hazarduri exterioare, de unde rezulta un tablou al obiectivului in insasi obiectivitatea sa [...]”
(G.W.F. Hegel, citat in Silvian losifescu, Constructie si lecturd)

GENUL EPIC

Etimologie. Din franceza: épique, latina: epicus, greaca: epikos, epos — cuvant, zicere, ceea ce se exprima
prin cuvant, discurs.

Definire. Genul epic intruneste totalitatea creatiilor populare sau culte, in proza sau in versuri, care au ca
mod de expunere naratiunea organizata temporal si ca succesiune. Autorul este prezent indirect, cu ideile si
sentimentele sale, expunandu-se prin intermediul personajelor si al faptelor.

e |

Literatura si 1. Elemente de structura si compozitie a textului epic.
deschideri Comentarea textului epic. Strategii de lectura si redactare
inter/ l_’lu_”/. 2. Epica populara: specii si teme dominante
transdisciplinare a. Povara bundtdatii noastre, Ion Druta

3. Basmul

a. Tinerete fard batrdnete si viatd fard de moarte, Petre Ispirescu
b. Povestea lui Harap-Alb, Ion Creanga
4. Schita si povestirea
a. Bacalaureat, I.L. Caragiale
b. Lostrita, Vasile Voiculescu
5. Nuvela
a. Alexandru Lapusneanul, Costache Negruzzi
b. Moara cu noroc, loan Slavici
c. Latiganci, Mircea Eliade
6. Romanul

a. Maitrey, Mircea Eliade
b. Ora 25, CV. Gheorghiu

7. Textul epic si arta cinematografica
8. Romanul doric, ionic, corintic

Comunicare orala 9. Cererea
§1 scrisa 10. Acordul

Limba roména Apozitia. Nume de profesii, functii, demnitati si respectarea egalitatii de gen
in dinamica



Ruptura dintre cei doi frati de cruce s-a produs
brusc si a cazut chiar in sdptdméana cea mare. De unde
pana la nunta erau intelesi sd mearga in primavard
pentru a-si alege loc de casa, iata ca de cum s-a luat
omatul, Haralampie il tot poarta pe Onache cu vorba.
Nu ne ducem azi, ne ducem maine, iar pe maine avem
treabd cu tata la moar4d, asa ca mai bine poimaine.

Baiat bun si tovaras de credinta, Onache s-a tot la-
sat dus de nas pana ce, intr-o buna zi, Tincuta a prins
prin sat capat de vorba ca Haralampie acela de acum
si-a ales loc de casd, dar nu pe dealul cel mare, ci pe
dealul cel mic. Au sapat lut, 1-au rotunjit intr-o calca-
turd, maine-poimaine vard caii, numai ce vezi ca au
si facut lampaci, pe cand ei, prostii, stau de asteapta.

Mirat cum nu se mai poate, Onache iese din sat si
porneste pe-o cararuie spre apus, pe dealul cel mic.
Pamant gras, loc frumos, dar nu-i pica lui la inima
dealul ista macar tu mori. De acum, zicea el, daca sa
iesi din vagduna ceea, incaltea s iesi pe un deal mare.

Pe-o margine de drum, intre sat si padure, se lu-
mina o roatd mare de lut proaspat si, cand se apropia
Onache, Haralampie tocmai batea in mijlocul lutariei
un par sd aiba de ce lega fraul cailor, atunci cand vor
mesteca lutul pentru casa.

- Doamne-ajuta, a zis Onache si a vrut sa mai
adauge o glumd, cum ii era obiceiul, dar i s-a oprit
un nod in gat.

- Sa cresti mare, i-a raspuns tatal lui Haralampie,
descarcand paie dintr-o caruta. Infigea furca cu ata-
ta energie si rautate, de parca nu niste rugumaturi
de paie, ci un balaur cu sapte capete zacea la picioa-
rele lui.

- Parcd era vorba, mai Haralampie, sa mergem
impreuna...

- Dacd pe mine, mai Onaches, nu m-o ficut
mama ca sa va tin de urat acolo, pe dealul mare.

- Fratii de cruce, mdi Haralampie, isi tin de urat
unul altuia pe rand, atunci cand i prinde uratul.
Pentru asta si se iau frati de cruce.
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ELEMENTE DE STRUCTURA $I COMPOZITIE A
TEXTULUI EPIC. COMENTAREA TEXTULUI EPIC.
STRATEGII DE LECTURA $I REDACTARE

Povara bunatatii noastre
(fragment)

de lon Druta

Haralampie, ocupat cu parul, nu a zis nimic, insa
a dat de inteles ca va raspunde. Terminand lucrul, a
infipt toporul in creasta lemnului, ciufulitd de mu-
chia toporului, si, asudat cum era, si-a scos camasa
si, dezvelit pana la brau, a venit de i-a intins-o tacut
lui Onache.

Era, pesemne, o scena pregatita din timp. Buliha-
rul cel batran nu mai infigea furca in balaurul de sub
picioare. Urmarea tinta cum isi va indeplini fiul rolul
sdu, cum va fi, in cele din urmd, doborat acel guraliv
al satului ce tot umbla cu zicale dupa ureche.

Luat pe neasteptate, Onache, pentru a se aduna
cu firea, a prins a cerceta cu multd atentie camasa.

- Nu te teme, n-are paduchi, a zis Buliharul cel
batran.

- Séd vedem, sa vedem, facu pe ganduri Onache.
Sd vedem.

Apoi, dupa o lunga tacere, oftd a paguba.

- Nu mi-ai purtat-o bine, mai Haralampie. Rup-
ta subtioara, cu poalele destramate, fara doi nasturi.
Asa se poarta la voi camesile?

- Da-mi-o pe-a mea, sa vedem cum se poarta ele
la voi.

- Apoi, daca chiar ti-i dor si vrei s-o vezi, fa un
drum pana in dealul cel mare...

-S4 ma duc eu pana incolo dupa camesa me?!

- Eu cum am venit dupd a me?

S-a intors si a plecat fard a le zice ,sdnatate”, si
nici ei nu pareau dispusi a-i dori drum bun.

Vai, cat de simplu, cit de banal, cit de urat sfar-
sesc deseori la noi marile prietenii!

Intors in Ciutura, Onache si-a luat-o pe Tincuta,
au urcat pe dealul cel mare, si de-acolo, adresandu-
i-se dealului mic, a zis:

- O sa fiti bogati, mai Buliharilor, o sa aveti de
toate, dar n-o sd aveti suflet, si atunci o sa veniti la
mine sd va imprumut macar cat de cit, sd aveti cu ce
va spala dimineata pe faté.




ARHI-TEXT v

INSTANTELE NARATIVE

a

~

Instante extratextuale:

» autorul concret - creatorul real al operei, o persona-

litate cu biografie;

» autorul abstract - creatorul cu o viziune originala

despre lume si om;

» cititorul concret - persoana realg, cu o identitate so-

ciald si culturald clara;

» cititorul abstract - persoana pe care autorul o are in

vedere cand creeaza opera.

b) Instante intratextuale:

» naratorul - proiectia autorului n text, o voce fictio-
nald care nareaza evenimentele;

» personajele - cele care actioneazd sau sunt implica-
te Tn actiunea prezentats;

» naratarul - proiectia cititorului Tn text, caruia i se
adreseaza naratorul.

ARHI-TEXT v

Selecteaza si citeste expresiv secventa care te-a impresionat. Mo-
tiveaza-ti alegerea. Ce stari ti-a provocat?

Indica instantele extratextuale si pe cele intratextuale.
Identifica felul in care se organizeaza actiunea in text.
Extrage din text secvente care indica cronotopul actiunii.

Formuleaza ideile principale ale subiectului din fragment.

ACTIUNEA se poate organiza:

» cronologic - printr-o Tnlantuire lineara a epi-
soadelor;

» simultan - evenimentele se petrec alternativ,
n planuri diferite;

» circular - prin recurenta unei imagini n incipit
si final;

» discontinuu - prin realizarea unui colaj de sec-
vente importante pentru erou, prin intoarceri
n timp, fragmentarism;

» static - actiunea e plasata intr-un spatiu limitat;

» dinamic/cinetic - actiunea se desfasoara Tn
spatii diverse.

CRONOTOP (din gr.: cronos - timp si topos - loc) -
termen introdus de teoreticianul rus Mihail
Bahtin, desemnéand legatura dintre timp si spatiu
n universul fictional al operei literare.

« ELEMENTE DE STRUCTURA S| COMPOZITIE ALE
OPEREI EPICE
Opera epica se structureaza pe doua niveluri:

a) subiect, istorie, fabuld - se refera la universul povestit,
la evenimentele si intdmplarile aflate Intr-o succesiu-
ne temporalg;

b) discurs, istorisire, fabulatie, enuntare - are in vedere
discursul narativ si cuprinde planul naratorului, planul
naratiunii si momentele subiectului.

e SUBIECTUL $I STRUCTURA LUI: ACTIUNEA,
SISTEMUL DE PERSONAJE, CRONOTOPUL
Subiectul unei naratiuni reprezinta ansamblul fapte-

lor si al situatiilor prezentate.

Actiunea reprezinta succesiunea unor fapte, intdm-
plari, evenimente, peripetii determinate de relatiile din-
tre personaje.

UL

B BaRA

Realizeaza rezumatul fragmentului de text.
Prezinta conflictul dintre personaje.
Ilustreaza relatia cauza-efect in baza fragmentului.

Mentioneaza din ce moment al subiectului romanului face parte
secventa data.

Argumenteaza rolul modurilor de expunere utilizate in text.




ARHI-TEXT

MOMENTELE ACTIUNII

Expozitiunea reprezinta partea de inceput, in care se
fixeaza coordonatele spatiale si temporale ale actiunii,
se contureazd atmosfera si se oferd informatii despre
personaje.

Intriga constituie aparitia si intensificarea conflictului
care determind actiunile ulterioare.

Desfasurarea actiunii cuprinde evolutia, derularea
evenimentelor;

Punctul culminant reprezintd momentul de maxima
intensitatea conflictului.

Deznodamantul marcheaza rezolvarea conflictului, re-
castigarea echilibrului si sfarsitul actiunii.

v

CONFLICTELE dintre personaje reprezinta dezacor-
dul, opozitia intre atitudini si conceptiile eroilor. Exista
conflicte exterioare (conjugale, erotice, sociale, famili-
ale, colective, economice), conflicte interioare (morale,
identitare, de constiinta) si conflicte latente (fara mani-
festare).

e MODURIDE EXPUNERE

» Naratiunea este modul de expunere fundamen-
tal pentru genul epic, bazat pe relatarea unor
ntdmplari organizate intr-o succesiune tempo-
rala.

» Descrierea este un mod de expunere bazat pe
surprinderea trasaturilor caracteristice ale unui
aspect al realitatii, ale unor obiecte, fenomene,
peisaje sau personaje.

» Dialogul este un mod de expunere care constd
Tntr-o succesiune de replici interconectate se-
mantic, avand rolul de a declansa si de a motiva
actiunea, de a defini relatiile dintre personaje,
de a exprima reactia lor mentala si afectiva prin
raportare la o situatie data.

» Monologul este un discurs la persoana |, in care
eroul vorbeste cu sine, dezvaluindu-si senti-
mentele, gandurile, intentiile.

[l Motiveazi prezenta unui anumit tip de narator in text.

[F] Prezinti perspectiva narativi in cadrul textului.

v

ARHI-TEXT

TIPURI DE NARATORI .
Narator omniscient - un narator atotstiutor,
care domina universul fictional, patrunde Tn
sufletul personajelor, le stie gandurile, senti-
mentele si intentiile.

Narator-personaj - ia parte la evenimente din- >
tr-o pozitie centrald, existand o identitate Intre

cel care nareaza si actant.

Narator-martor - ia parte la evenimente din-

tr-o pozitie marginald, e o instanta neutra, care
povesteste evenimente la care a participat, dar

nu are toate informatiile despre personaje si >
despre actiune.

Narator ,,colportor” - relateaza o povestire au-

zita de la altcineva, iar autoritatea sa este pusa

sub semnul indoielii.

PERSPECTIVA NARATIVA (punct de vedere, viziune, foca-
lizare) se refera la cine, de pe ce pozitie si in ce fel perce-
pe si relateaza faptele. De asemenea, marcheaza raportul
dintre narator si personaj privind capacitatea acestora de a
cunoaste si de antelege faptele relatate.

Perspectiva,,din spate”, cu focalizare zero, in care nara-
torul cunoaste mai mult decat personajul. Naratorul este
omniscient si omniprezent, stie tot si se afla mereu la
fata locului. Se relateaza evenimente exterioare si stari
interioare, destinele eroilor fiind dirijate riguros de nara-
tor. Este specifica naratiunea la persoana a lll-a.
Perspectiva ,,impreuna cu”, in care naratorul cunoaste
tot atat cat personajul sau este in acelasi timp si perso-
naj. Realitatea este receptata si interpretata subiectiv si
se folosesc tehnici analitice precum introspectia, mono-
logul interior, confesiunea etc., la persoana I.
Perspectiva ,,din afara”, in care naratorul cunoaste mai
putin decat personajul, ele este martor si povesteste doar
ce a putut vedea si auzi, fara a cunoaste gandurile si senti-
mentele personajelor. Sunt relatate evenimente exterioa-
re, iar naratorul nuisi asuma judecati de valoare.




[E Determini tipurile de personaje din perspectiva discursului nara-
tiv si al semnificatiei morale.

[} Formuleazi argumente pro si contra in ce priveste:
» atitudinea lui Onache fata de decizia ,fratelui de cruce”;
» decizia lui Haralampie de a-si construi casa pe dealul mic.

ARHI-TEXT Vv

TIPURI DE PERSONAJE iN DISCURSUL NARATIV.

» Personajul principal este cel mai bine evidentiat,
participa la conflicte, apare in cele mai importante
episoade, este amplu caracterizat.

» Personajul secundar apare doar in unele episoade,
poate fi sau nu implicat in conflicte, caracterizarea
lui nu este foarte detaliata.

» Personajul episodic apare ntr-un singur episod, nu
se implicd in conflicte, este caracterizat succint.

» Suprapersonajul, o realitate cu valoare simbolica (loc,
eveniment, obiect) si centrala n opera literard, deter-
mind actiuni importante si se afla in relatie cu perso-
najele principale, carora le configureaza destinul.

Din punct de vedere al evolutiei:

» Personajul complex sau rotund, amplu caracterizat,
este imprevizibil si devine memorabil, traieste diver-
se conflicte si este surprins in complexitatea carac-
terului sau.

» Personajul unilateral sau plat este univoc, construit
n jurul unei singure idei sau calitati.

» Personajul static rdmane neschimbat pe parcursul
naratiunii si nu evolueaza ca individualitate.

» Personajul dinamic se transforma: pe parcursul acti-
unii, urmeaza o evidenta evolutie interioara.

Din punct de vedere al semnificatiei morale:

» Personajul pozitiv intruchipeaza valori morale, este
personajul model.

» Personajul negativ reprezinta antimodelul, maleficul.

in functie de gradul de individualitate:

» Personajul arhetipal reprezinta un model originar.

» Personajul-prototip Tntruchipeaza o realitate la
modul ideal: eroul civilizator, eroul justitiar, razbu-
natorul, omul metafizic.

» Personajul tipic reprezintd o categorie general-
umana: eroul, avarul, arivistul, ipocritul, fata batra-
nad, cocheta, neofitul, visatorul, cugetatorul etc. sau
tipologii sociale: taranul, soldatul, aristocratul, bur-
ghezul, parvenitul, intelectualul, artistul.

» Personajul colectiv: o multime care se comporta
asemenea unui singur personaj.

» Personajul alegoric: vietati, plante sau obiecte per-
sonificate care au o semnificatie alegorica.

IDENTIFICAREA TIPULUI UMAN REPREZENTAT

DE PERSONAJ

ntrucat personajele, de requla, sunt inspirate din
realitate, identificam Tn structura lor trasaturi umane,
comportamente si atitudini caracteristice oamenilor din
realitatea imediata.

Statutul social, varsta, ocupatia sau sentimentul
dominant al unui personaj determina tipul uman: tana-
rul in devenire, adolescentul neadaptat, omul viclean,
parvenitul etc.

intr-o compozitie de caracterizare, circumscrierea
unui personaj unui tip uman se va argumenta prin re-
ferinte textuale.

[} Realizeazi schita de portret a unuia dintre personajele din frag-

mentul dat.

» Stabileste, prin doud argumente, tipul uman reprezentat;

» comenteaza doud trasaturi morale ale personajului, precizand tipul
de caracterizare;

» caracterizeaza, prin doua repere textuale, relatia dintre Onache si
Halarampie;

» exprima-ti opinia asupra ideii din secventa subliniata;

» formuleaza o concluzie proprie asupra actualitatii principiilor de
viata ale personajului.
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AVAN-TEXT »

Géanditorul si Femeie sezand,
statuete descoperite la Hamangia
(8 000 de ani vechime)

@ Pentru a proteja elemen-
tele culturale imateriale,
UNESCO a realizat Lista Patrimo-
niului Cultural Imaterial si Registrul
Bunelor Practici de Salvgardare.
Mostenirea culturald nu se opreste
la monumente si colectii de obiecte,
ciinclude, de asemenea, traditii sau
expresii vii mostenite de la stramo-
sii nostri si transmise descendenti-
lor, cum ar fi traditiile orale, artele
spectacolului, practicile sociale, ri-
tualurile si evenimentele festive,
cunostintele necesare pentru mes-
tesuguri traditionale. Un comitet
special se intruneste anual pentru a
evalua nominalizdrile si a completa
lista. Colindatul de Ceata barba-
teascd, martisorul, covorul traditio-
nal romanesc si camasa cu altita (ia)
reprezintd Republica Moldova, ala-
turi de Romania, in Lista Patrimo-
niului Cultural Imaterial.

50

EPICA POPULARA: SPECII S| TEME DOMINANTE

Imagineaza-ti ca poti propune trei texte din folclorul roménesc
(zicatori, anecdote, snoave, basme, colinde, doine, strigaturi etc.)
pentru a reprezenta tara noastra in Lista Patrimoniului Cultural
Imaterial. Care ar fi acestea?

[ Lucrénd in grupuri, adunati textele si alegeti o lista finala
=.: cu titluri care se repeta sau care sunt considerate de fie-
care grup drept cele mai relevante.
2.1. Selectati textele care fac parte din epica populard romaneasca.
2.2. Expuneti-va opinia despre esenta valorii lor in raport cu specifi-
cul etnic national.

Actualizeaza speciile genului epic popular, studiate in gimnaziu,
si uneste caracteristicile, din prima coloana, cu specia la care se
refera, din coloana a doua.

» Explica originea unui obiect, a unei fiinte, a unui

BALADA -~ fenomen.

* Nareaza intamplari fabuloase care ilustreaza lupta
BASMUL - dintre bine si rau.

° Consemneazd, in forma unui amplu poem narativ,
SNOAVA - fapte eroice, dramatice, cu caracter legendar.

e Critica, intr-o maniera hazlie, aspecte din viata
LEGENDA -

sociala si familiala, prejudecati si defecte umane.
e Implica eroi inzestrati cu capacitati supranaturale.

Din lista de texte pe care ati realizat-o, analizati basmele, snoavele,
baladele, legendele si identificati similitudini cu privire la:

° erou ° actiune * elemente fabuloase

Luind ca reper informatia din META-TEXT, argumenteaza, in cheia
tehnicii PRES, daca exista, in opinia ta, o conexiune intre mentalita-
tea specifica unui popor si personajele ilustrate in epica populara.

META-TEXT Vv

»,Cunoasterea omului vechi prin descifrarea folclorului nostru inseamnsg, ast-

fel,un plus de luciditate in judecarea etnicului romanesc, dar si un punct temeinic
de orientare in intelegerea si masurarea nu numai a culturii, ci si a literaturii.”

(Ovidiu Papadima, O viziune roméneasca asupra lumii)

»Epicul prozastic se realizeaza artistic integral mai cu seama in basm. Ce-

lelalte specii ale prozei populare franeaza expansiunea artisticului [...]. Snoa-
va si anecdota nareaza, cat mai pe scurt, intdmplari neaparat amuzante si,
de requl3, cu functie satirica. [...] Legenda explica [...]. Nimic nu limiteazg, in
schimb, posibilitatile imaginarului Tn basm. Basmul fantastic e tarémul crea-
tivitatii infinite, neconditionate, si Tn care pot fi aduse teritorii si mijloace ale
celorlalte specii folclorice. Un basm poate include legende, snoave, ghicitori,
proverbe, cantece [...]”

(Dumitru Micu, Istoria literaturii romé&ne, de la creatia populara la postmodernism)
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BASMUL

ARHI-TEXT

vy |

BASMUL este un termen deri-
vat din slava veche: basnf - nas-
cocire, scornire. Termenul a fost
introdus 1n limba roméana de pri-
mii culegatori de folclor, Nicolae
Filimon si Petre Ispirescu, apoi
fixat de B.P. Hasdeu, circuland Tn
paralel cu cel de poveste. Este o
specie a epicii populare si culte
(de requlg, in proza), in care se
nareaza intamplari fabuloase ale
unor personaje imaginare, pur-
tand valori simbolice (binele si
raul, frumosul si uratul, puternicul
si slabul etc.), intr-o lume Tn care
totul e posibil.

Autori de basme in literatura universala:
Charles Perrault, Hans Ch. Andersen, Jacob si Wilhelm
Grimm, Vladimir Colin, Lewis Carroll, Oscar Wilde etc.

Autori de basme in literatura romana:
Mihai Eminescu, lon Creanga, loan Slavici, lon Luca

Caragiale, Mihail Sadoveanu etc.

Tipologia basmului romanesc si ilustrarea prin opere semnificative

Trasaturi

Naratorul este preponderent omniscient, predomina perspectiva obiectiva,
relatarea la persoana a lll-a, cu mici interventii auctoriale.

Personajele reprezintd modele morale opuse, fiind Tmpartite n pozitive si
negative (protagonist si antagonist). Eroul este sprijinit de personaje adju-
vante, de animale fabuloase, de fiinte himerice si de obiecte magice. Supra-
naturalul intervine Tn actiunile personajelor.

Discursul este marcat de formule tipice (initiale, mediane, finale) si de orali-
tate.

Actiunea se petrece pe doud tardmuri diferite, aflate la mare distants, lo-
cul si timpul sunt vagi, nedeterminate, sugerand caracterul universal al
intdmplarilor. Actiunea este construitd dupd un tipar narativ si cuprinde: o
situatie initiald, un eveniment care deregleazd echilibrul initial, aventura
eroicd, refacerea echilibrului si rasplata eroului. Finalul actiunii conduce
spre victoria binelui asupra raului.

Soarele si luna: element decorativ
de pe colacul unei fantani,
satul Butuceni, raionul Orhei

Criteriu Clasificare Exemplificare
in functie de autor Popular Préslea cel voinic si merele de aur, Petre Ispirescu
Cult Danild Prepeleac, lon Creanga
in functie de personaje, fapte Fantastic Porcul cel fermecat, cules de Petre Ispirescu
si locuri
Nuvelistic Soacra cu trei nurori, lon Creangad
Animalier Capra cu trei iezi, lon Creanga
Mitologic Fat-Frumos cel cu noroc la vanat, Al. Odobescu
— Folcloric Zana zorilor, loan Slavici —




AVAN-TEXT »

Petre Ispirescu
(1830-1887)

e Editor, folclorist, povestitor, scrii-
tor si tipograf roman.

Este cunoscut prin activitatea sa
de culegator de basme, pe care
le-a repovestit cu iscusinta unui
rapsod popular.

Dragostea pentru basme o mos-
teneste de la mama sa, o neintre-
cutd povestitoare. in copilarie, as-
culta basmele povestite de calfele
si clientii care veneau la frizeria
tatalui sau.

TEXT »

META-TEXT

»,Ni se pare intru totul sim-
bolic faptul ca este primul basm
cules si editat de Ispirescu. Dar
I-a inregistrat el ca atare? I-a
dat el, tipograful abia ridicat
la carte, expresia aceasta fara
gres? |-au dat-o veacurile?”

(Constantin Noica, Senti-
mentul romé&nesc al fiintei)

v S

cules de Petre Ispirescu

1] .:. Amintiti-va basmele care v-au marcat: copilaria, preado-
88 @ jescenta, adolescenta. Cum explicati faptul ci acestea pot
fi recitite cu plicere la diferite vérste?
1.1. Notati-va valorile pe care le asociati basmelor citite de voi.
1.2. Discutati urmatoarea afirmatie prin raportare la basmele pe care
le-ati mentionat:

»Asa cum se TIntdmpla cu toate marile opere de arta, semnificatii-
le cele mai profunde ale basmelor variaza pentru fiecare persoanain
parte, variaza chiar si pentru aceeasi persoana in momente diferite
ale vietii. Copilul va extrage o semnificatie diferita din unul si acelasi
basm Tn functie de interesele si nevoile de moment.”

(Bruno Bettelheim, Psihanaliza basmelor)

(Fragment)

A fost odata ca niciodatd, ca de n-ar fi, nu s-ar mai povesti; de cand
facea plopsorul pere si rachita micsunele; de cand se bateau ursii in coa-
de; de cand se luau de gat lupii cu mieii de se sarutau, infratindu-se; de
cand se potcovea puricele la un picior cu nouazeci si noua de oca de fier si
s-arunca in slava cerului de ne aducea povesti.

De cand se scria musca pe parete.

Mai mincinos cine nu crede.

Au fost odata un impdarat mare si o impardteasa, amandoi tineri si fru-
mosi, si, voind sd aibad copii, au facut de mai multe ori tot ce trebuiau sa
facd pentru aceasta; au imblat pe la vraci si filosofi, ca sd caute la stele si sa
le ghiceasca daci or sa faci copii; dar in zadar. In sfarsit, auzind impéaratul
ca este la un sat, aproape, un unchias dibaci, a trimis sa-1 cheme; dar el
raspunse trimisilor ca: cine are trebuinta sa vie la dansul. S-au sculat deci
imparatul si imparateasa si, ludnd cu dansii vro cativa boieri mari, ostasi si
slujitori, s-au dus la unchias acasa. Unchiasul, cum i-a vazut de departe, a
iesit sa-i intdmpine si totodatad le-a zis:

- Bine ati venit sdndtosi; dar ce imbli, imparate, sa afli? Dorinta ce ai o
sd-ti aduca intristare.

- Eu nu am venit sa te intreb asta, zise imparatul, ci, daca ai ceva lea-
curi care sa ne faca sa avem copii, sd-mi dai.

- Am, raspunse unchiasul; dar numai un copil o sa faceti. El o sa fie
Fat-Frumos si dragastos, si parte n-o sa aveti de el.

Luand impdratul si imparateasa leacurile, s-au intors veseli la palat si
peste cateva zile imparateasa s-a simtit insarcinatd. Toatda imparatia si
toatd curtea si toti slyjitorii s-au veselit de aceastd intdmplare.

Mai-nainte de a veni ceasul nasterii, copilul se puse pe un plans, de n-a
putut niciun vraci sa-1 impace. Atunci imparatul a inceput sa-i figaduiasca
toate bunurile din lume, dar nici asa n-a fost cu putinta sa-l faca sa taca.

- Taci, dragul tatei, zice imparatul, ca ti-oi da imparéatia cutare sau cu-
tare; taci, fiule, ca ti-oi da sotie pe cutare sau cutare fata de imparat; si
alte multe d-alde astea; in sfarsit, dacd vazu si vazu cé nu tace, ii mai zise:
taci, fatul meu, ca ti-oi da tinerete fara batranete si viata fara de moarte.

Atunci, copilul tacu si se nascu; iar slujitorii detera in tampine si in sur-
le si in toatd impdratia se tinu veselie mare o saptdmana intreaga.



De ce crestea copilul, d-aceea se ficea mai istet si
mai indraznet. 1l detera pe la scoli si filosofi, si toate
invataturile pe care alti copii le invatau intr-un an, el
le invata intr-o lund, astfel incat imparatul murea si
invia de bucurie. Toata impardatia se filea ca o sa aiba
un imparat intelept si procopsit ca Solomon impdrat.

De la o vreme Incoace insa, nu stiu ce avea, ca era
tot gales, trist si dus pe ganduri. lar cand fuse intr-o
zi, tocmai cand copilul implinea cincisprezece ani si
imparatul se afla la masa cu toti boierii si slujbasii
imparatiei si se chefuiau, se sculd Fat-Frumos si zise:

- Tata, a venit vremea sa-mi dai ceea ce mi-ai fa-
gaduit la nastere.

Auzind aceasta, imparatul s-a intristat foarte si
i-a zis:

- Dar bine, fiule, de unde pot eu sd-ti dau un
astfel de lucru nemaiauzit? Si daca ti-am fagaduit
atunci, a fost numai ca sa te impac.

- Daca tu, tatd, nu poti sa-mi dai, apoi sunt nevoit
sd cutreier toata lumea pana ce voi gasi fagdduinta
pentru care m-am nascut.

Atunci toti boierii si impératul detera in genunchi,
cu rugaciune sd nu paraseasca imparatia; fiindca, zi-
ceau boierii:

- Tatél tau de aci Inainte e batran, si o sa te ridi-
cam pe tine in scaun, si avem si-ti aducem cea mai
frumoasd imparateasa de sub soare de sotie.

Dar n-a fost putinta sa-l intoarca din hotararea
sa, ramanand statornic ca o piatra in vorbele lui; iar
tata-sau, dacd vazu si vazu, ii dete voie si puse la cale
sd-i gateascd de drum merinde si tot ce-i trebuia.

Apoi, Fat-Frumos se duse in grajdurile impara-
testi, unde erau cei mai frumosi armasari din toata
imparatia, ca sa-si aleaga unul; dar, cum punea mana
si apuca pe cate unul de coada, il trantea, si astfel
toti caii cizura. In sfarsit, tocmai cand era si ias, isi
mai arunca ochii o data prin grajd si, zarind intr-un
colt un cal rapciugos si bubos si slab, se duse si la
dansul; iar cand puse mana pe coada lui, el isi intoar-
se capul si zise:

- Ce poruncesti, stdpane? Multumesc lui Dum-
nezeu ca mi-a ajutat sa ajung ca sa mai puie mana pe
mine un voinic.

Si intepenindu-si picioarele, ramase drept ca
luménarea. Atunci Fat-Frumos 1i spuse ce avea de
gand sa faca, si calul i zise:

- Ca sa ajungi la dorinta ta, trebuie sa ceri de
la tata-tdu palosul, sulita, arcul, tolba cu sagetile si
hainele ce le purta el cand era flacau; iar pe mine
sd ma ingrijesti cu insati mina ta sase sdptamani si
orzul sa mi-1 dai fiert in lapte.

Cerand imparatului lucrurile ce-1 povatuise calul,
el a chemat pre vataful curtii si i-a dat porunca si-i

deschiza toate tronurile cu haine spre a-si alege fiul
sdu pe acelea care i vor placea. Fat-Frumos, dupd
ce rascoli trei zile si trei nopti, gasi in sfarsit, in fun-
dul unui tron vechi, armele si hainele tdtane-siu de
cand era flacau, dar foarte ruginite. Se apuca insusi
cu mana lui sa le curete de rugina si, dupa sase sap-
tamani, izbuti a face sa luceasca armele ca oglinda.
Totodata ingriji si de cal, precum ii zisese el. Destula
munca avu; dar fie, ci izbuti.

Cand auzi calul de la Fat-Frumos ca hainele si ar-
mele sunt bine curdtate si pregatite, odata se scu-
tura si el, si toate bubele si rapciuga cazura de pe
dansul si ramase intocmai cum il fitase ma-sa, un cal
gras, trupes si cu patru aripi; vazandu-1 Fat-Frumos
astfel, 1i zise:

- De azi in trei zile plecam.

- Sa traiesti, stapane; sunt gata chiar azi, de po-
runcesti, ii raspunse calul.

A treia zi de dimineatd, toata curtea si toata im-
paratia era plina de jale. Fat-Frumos, imbrdcat ca un
viteaz, cu palosul in man4, calare pe calul ce-si alese-
se, 1si lua ziua bund de la imparatul, de la imparateasa,
de la toti boierii cei mari si cei mici, de la ostasi si de
la toti slujitorii curtii, carii, cu lacramile in ochi, il ru-
gau sd se lase de a face caldtoria aceasta, ca nu care
cumva sd mearga la pieirea capului siu; dar el, dand
pinteni calului, iesi pe poarta ca vantul, si dupa dansul
cardle cu merinde, cu bani si vreo doua sute de ostasi,
pe care-i oranduise impdratul ca sd-1insoteasca.

Dupa ce trecu afard de Impardtia tatdlui sdu si
ajunse in pustietate, Fat-Frumos isi imparti toata
avutia pe la ostasi si, ludindu-si ziua bund, ii trimise
inapoi, oprindu-si pentru dansul merinde numai cat
a putut duce calul. Si apucand calea catre rasarit, s-a
dus, s-a dus, s-a dus, trei zile si trei nopti, pand ce
ajunse la o cimpie intinsa, unde era o multime de
oase de oameni.




~ ARHI-TEXT v /-

e

Formula narativa a basmu-
lui se rezuma la cateva eveni-
mente stereotipe, previzibile,
ale traseului pe care 1l par-
curge personajul, integrate in
tiparul unor formule specifice:
initiale, mediane si finale.

Formula initiala (,A fost
odatd ca niciodata..”) anu-
leaza timpul real, istoric, al
nararii si transpune cititorul
Tntr-un timp al faptelor narate:
timpul mitic, atemporal.

Formulele mediane (,ca
vorba din poveste Tnainte mult
mai este”) fac legdtura dintre
episoadele basmului.

Formulele finale au rolul
de a readuce ascultatorul/ci-
titorul in timpul real, anuland,
ntr-o maniera glumeata, ve-
ridicitatea naratiunii (,M-am
suit pe-o roticica si v-am spus
0 minciunica”).

Lumea textului

F1 Mentioneazi cite un sinonim neologic pentru sensurile din text ale

cuvintelor: indrdznet, se fdlea, fdigdduinta, tdmpine, surle, procopsit.

2.1. Alcatuieste cate un enunt pentru sensul conotativ si pentru cel
denotativ ale verbului a muri.

E] Completeazi, in caiet, urmitorul tabel pentru a redacta rezumatul
fragmenului de basm.

1 Precizeaza modurile de expunere, indicind pentru fiecare cite o
functie.

[ Specifici motivul pentru care impiratul si impiriteasa sunt tristi.
5.1. Explica de ce fiul de imparat face aceastd declaratie si care sunt
urmadrile deciziei sale: ,,— Dacd tu, tata, nu poti sa-mi dai, apoi sunt
nevoit sa cutreier toata lumea pana ce voi gasi fagaduinta pentru
care m-am nascut”

a :‘: Realizati un organizator grafic pentru a ilustra:
» actiunile lui Fat-Frumos dupa ce ia decizia de a pleca;
» cu cine se intalneste Fat-Frumos pe drum;
» personajele si faptele eroului pe tiramul unde se afla tineretea fara
batranete si viata fara de moarte;
» ce se Intdmpld atunci cand eroul ajunge in Valea Plangerii;
» cine il duce acasd pe Fat-Frumos si ce constientizeaza acesta;
» finalul eroului.

Identifica secventele din basm care cuprind: motivul plangerii co-
pilului nendscut, motivul animalului ndzdravan, motivul aparentelor
inseldtoare, motivul hainelor si al armelor din tinerete, motivul celor
trei probe.

[} Formuleazi, intr-un enunt, tema basmului.

Semnificatiile textului

[l Selecteazi, din incipitul basmului, referintele cu privire la timpul
actiunii. Ce timp indica?
9.1. Prin ce formuldri se anuleaza orice referinta la un timp istoric,
concret?

] Ininceputul basmului, lipsesc precizarile cu privire la spatiu (pala-
tul si acasa la uncheas). Cum explici lipsa indicilor de spatiu?
10.1. Formuleaza o concluzie despre cronotopul basmului.

[fl Ilustreazi, prin exemple din text, toposul specific basmului: tira-
mul nostru, un tiram intermediar si tairamul celalalt.

[f] Pentru a ajunge la tiramul cu tinerete fira bitranete si viati fara
de moarte, fiul de imparat trebuie sa treaca, in zborul calului, peste
padurea fermecata. Ce semnifica acest zbor?

[E Explici semnificatia simbolici a toponimului Valea Plangerii.
13.1. Relationeaza motivul expulzarii din rai a lui Adam si a Evei cu cel al
Vaii Plangerii, luand ca reper: interdictia, ispita, pacatul, pedeapsa.



@ Filozoful Constantin Noi-
ca numeste lumea oame-
nilor drept cea a Firii. Potrivit lui,
peste Lumea Firii se poate trece
doar Tn zborul calului; altfel, trece-
rea este periculoasd, dureroasa.
Astfel, zborul [ui Fat-Frumos este
un ,salt peste Fire”. Simbolic, este
vorba de o Tncercare de a depasi
conditia umana.

META-TEXT v )

»«Basmul» porneste de la
realitate, dar se desprinde de
ea, trecand in suprareal, unde
imagineaza nu o lume a visului,
ci o lume a dorintelor omului,
de fapt o transpunere Tn aceas-
td lume cu ajutorul fanteziei
[..]. Elementele fundamentale
imaginate ale acestei lumi au
preexistat in culturile primiti-
ve, dar in «basmy ele au capa-
tat o functie noud, fiind altfel
organizate si structurate.”

(M. Pop, P. Ruxandoiu,
Foclorul literar roménesc)

Ciutarea un
pentru zd

Viziunea pe care o
are fiul de imparat
in raport cu fericirea
pamanteasca

[} Preia secvente pentru a formula o descriere a ceea ce este Tinerete
fdrd bdtranete si viata fard de moarte.

[} Basmul se dezvolti pe baza tiparului narativ, urmind momente
semnificative: situatia initiala, complicatia, dinamica actiunii, for-
ta echilibranta. Citeste urmatoarele idei si noteaza-le intr-un tabel
(vezi exemplul de mai jos).

v’ Fat-Frumos se intilneste cu propria moarte.

v Drumul spre lumea din care a plecat.

v' Fat-Frumos refuza sa se nasca in lumea imbatranirii si a mortii.

v" Refuzul copilului de a se naste si promisiunea imparatului.

v’ Fat-Frumos refuza sa raimana in lumea in care imparatul nu-i poate
da tinerete fara batranete si viatd fara de moarte.

v’ Fat-Frumos trece niste probe: lupta cu Gheonoaia, lupta cu Scorpia,
traversarea padurii cu fiare.

v" Traversarea probei interioare, a Vaii Plangerii.

v Drumul spre teritoriul tineretii fard batranete si al vietii fara de
moarte.

v' Perioada trdita de Fat-Frumos in lumea tineretii fara batranete si a
vietii fard de moarte.

v' Aparitia vraciului si prevestirea.

v' Dorinta impdaratului si a imparatesei este de a avea urmasi.

Exemplu:
Situatia initiala Fat-Frumos refuza sa se nasca in lumea imbatranirii

si a mortii.

([} Basmul se caracterizeazi prin oralitate. Extrage din text secvente
ce contin: expresii populare, proverbe si zicatori, regionalisme, ex-
clamatii, interogatii, dialog.

Eroul si drumul initiatic
Cum crezi, de ce cuplul imparitesc a ficut numeroase cautari si
eforturi pentru a avea un copil?

([} Fiul de impirat, chiar inainte de venirea sa pe lume, isi anunti uni-
citatea. Identifica in text semnele unicitatii lui Fat-Frumos si com-
pleteaza organizatorul grafic.

ileac
mislire

Numele pe care i anunts
uncheagul pentry copii

Renuntarea la
maretie si putere/
smerenia cuplului

imparatesc




[f) Selecteazi trei fragmente de text care ilustreazi portretul moral al
fiului de imparat.
a) Comenteaza doud trasdturi de caracter ale personajului.
b) Argumenteaza relevanta uneia dintre trasaturi pentru atingerea
scopului pe care si l-a propus.

ARHI-TEXT v |

Eroul traditional al basme-
lor romanesti se afla sub sem-
nul exceptionalitatii:

» este un copil asteptat, nas-

fl] Explicd semnificatia urmitoarelor actiuni ale eroului:

cut la o varsta Tnaintata a
parintilor; este, de cele mai
dese ori, din neam ales sau,
dimpotriva, foarte sarac;
are o zamislire miraculoa-
sd: dintr-o stebld de busu-
ioc mirosita, dintr-o lacrima
prelinsa pe icoand, dintr-un
solz de peste, dintr-un sdm-
bure de mar;

posedd un nume generic,
Fat-Frumos, cu unele varia-
tiuni, careli tradeaza conce-
perea miraculoasa (Fat-fru-
mos din lacrima);

are o crestere miraculoasa,
care 1l deosebeste de cei-
lalti copii: creste intr-o zi
cat altii intr-un an, studiaza
ori cutreiera codrii si mun-
tii, cunoaste lumea;
Tntruchipeaza binele, este
un salvator, Tsi duce la n-
deplinire promisiunea sau
destinul; toate faptele sale
probeaza virtutile si valorile
pe care le are.

Pegasus, reprezentat pe o veche
moneda greceasca, secolul lll 1. Hr.

v trebuie sa ia hainele si armele din tinerete ale tatdlui sau;

v le curatd ,cu mana lui”;

v la iesirea din impdratia tatalui, fiul isi imparte avutia si trimite oa-
menii inapoi, acasa.

fl 1dentifici si compari viziunea tatilui si a boierilor (tipul omului co-
mun) cu cea a fiului (tipul omului ales) despre implinire si fericire.

F Citeste, in paralel, fragmentul in care tatil il roagi pe fiu si renun-
te la intentia de a pleca si pe cel in care cele trei zane il roaga sa nu
se intoarca.

a) Ce trasatura a eroului se evidentiaza in ambele cazuri?

b) Numeste sentimentul care il indeamna sa plece de la curtea tatalui
sau si apoi de la palatul zanelor. Structureaza intr-un organizator
grafic secventele de text referitoare la acest sentiment.

¢) Cum crezi, de ce fiul de imparat nu poate rezista sentimentului de
dor?

FE Continui organizatorul grafic care ilustreazi parcursul eroului,
mentionand etapa la care se afla personajul si starea de spirit care
il domina.

La curtea

De la o vreme,
cam cand avea 15

Tnainte de ceasul

nasterii tatalui sau

Mosia Plansul: dorinta de
Gheonoaiei a avea imposibilul

Studiul: dorinta de

cunoastere

Jalea: dorinta de a cunoaste ceea ceis-a

promis; dorinta de a-si indeplini rostul nasterii

A

23.1. Explica de ce ,femeile maiestre” i adreseaza fiului de imparat re-
plica: ,Ai trecut, nefericitule, in Valea Plangerii!”

24 .;. Discutati in plen despre drumul eroului spre tineretea ves-
88 @ nica si despre intoarcerea acasd, unde il asteptd moartea.
24.1. Completati un Grafic T, cu argumente pro si contra rostului

acestui drum.

5 Expune-ti pirerea despre urmitoarele aspecte ale basmului:
v’ calul eroului este nazdravan;
v' calul marturiseste cd e bucuros cd e atins de mana unui voinic;
v eroul asculta sfaturile calului, care i se adreseaza cu ,stapane”;
v' Fat-Frumos trebuie sa ingrijeasca singur de cal;
v larevenirea acasd, calul saruta mana stdpanului sau, dar se intoarce
iute ca o sageata.



@ Prietenul nelipsit al eroului
este calul. Acest personaj
animalier este inzestrat cu capacitati
supranaturale: se metamorfozeaza,
zboard, vorbeste, are intelepciune,
ofera sfaturi.

Calul(alaturidealteajutoarecare
se intdlnesc in basme: pasdrea ma-
iastrd, albina, furnica, corbul, oaia
etc.) este o fiintd sapiential-oracu-
lara: cunoaste trecutul, poate pre-
zice viitorul, este un bun sfatuitor
si realizeaza acte de justitie. Pro-
totipul tuturor cailor inaripati din
basmele romanesti este Pegasus.
Avand aripi, zboara cu viteza gan-
dului si poarta pe spinarea sa Muze-
le: fapturi mitice care salasluiesc pe
muntele Parnas si care aduc inspi-
ratia pentru creatie.

Aldturi de motivul ajutoarelor,
basmele romanesti cultivd motivul
cifrelor magice. Cel mai frecvent
este motivul numarului 3, o expre-
sie a elementului crestin (Sfanta
Treime), adanc infiltrat Tn mitologia
romaneasca.

[} Argumenteazi, pe baza basmului studiat, urmitoarele afirmatii cri-

tice:

» G. Calinescu considerd ca ,basmul e un gen vast, depasind cu mult
romanul, fiind mitologie, etica, stiintd, observare, moralad”;

» Adrian Alui Gheorghe sustine ca ,in basmul Tinerete fdara batrdnete
si viatd fard de moarte nu exista practic nici obsesia mortii, nici
obsesia timpului, eroul, Fat-Frumos, isi urmareste doar devenirea
interioard care se petrece intr-un timp individual, delimitat”.

Exprima-ti opinia privind rolul formulei de incheiere: ,Iar eu inca-

lecai pe-o sa si va spusei dumneavoastra asa”, in raport cu tonalita-
tea gnoseologica a basmului.

Ff] Redacteazi un text de 1-1,5 pagini in care si mentionezi semnifica-

tiile basmului, raportandu-te la initierea lui Fat-Frumos, la drumul
parcurs spre taramul nemuririi la intoarcerea spre casa parinteas-
ca si la simbolismul Vaii Plangerii.

META-TEXT Vv

»Este extraordinar acest: «tdcu si se ndscu»! E un cuvant adevarat pentru

toate ivirile de exceptie in lume, in particular pentru toate creatiile din sanul
ei. Orice creatie se naste dintr-un plans si dintr-o tacere. Fireste ca tot ce
este viata se naste chinuit, dar la viata obisnuitd plansul si tacerea sunt si
ele obisnuite, pe cand aici plansul pruncului este nefiresc (cum sa planga el
si sa i se audad plansul Tn sdnul matern?), iar tacerea este si ea a altei gestatii
decét cea a firii.

Nascut asadar si el intru ceva deosebit, aici, Intru asteptarea fiintei insesi,
sub chipul «Tineretii fard batrénete si al vietii fara de moartey, tanarul fiu de
imparat intra de la inceput in conditia neobisnuitului: invata intr-o luna cat
invatd altul intr-un an. Dar imparatul rdmane in conditia obisnuitului. Caci po-
vestea spune despre imparat cum cd, vazand ce minunat prunc are, «murea
si Tnvia de bucuriey». Atata tot poate sa faca el, ca om obisnuit, Tmpreuna cu
intreaga fire: sd moara si sa invieze, nu sa se depdseasca pe sine caom.”

*kk

,Ca sifiinta care, In viziunea romaneascd a lumii, nu este o singura si ma-
siva natura generald, nu are un singur nivel de subzistenta si nici vreun singur
chip (ci doar, cel mult, un singur model si arhetip), moartea este a fiecaruia
si e masura fiecaruia. Cea de-aici, de pilda, «se uscase de se facuse carlig n
chichita». $i totusi mai are tdria sa tragd o palma lui Fat-Frumos Tmbatranit.

Dar de ce-i trage o palmad? De ce nu-l atrage incet, cu cérligul ei, spre
nefiintd, ca pe toti ceilalti, acum cand el singur decdzuse sub suveranitatea
ei? 1l palmuia, poate, pentru cd omul acesta avusese impertinenta sd iasa din
conditia sa de om, depasind pura devenire intru devenire. Trebuia un act de
violentd, pentru ca restul de fiintd din el sa se faca praf si pulbere, intrénd n
ordinea nefiintei.

Moartea este individuald, nu genericg; este a fiecaruia. Ea nu coseste vie-
tile Tn nestire, ci o curma pe a fiecaruia dupa masura vietii lui. Pe unul 1l pal-
muieste, pe altul in mangaie si pe cate altul 1l transfigureazd, ca pe Johann
Sebastian Bach, cantaretul la orga.”

(Constantin Noica, Sentimentul roménesc al fiintei)

Poarta sarutului,
Constantin Brancusi




INTER-TEXT »

ARHI-TEXT v

Unul dintre motivele recu-
rente ale basmelor populare
romanesti este drumul. Pleca-
rea eroului la drum este antici-
pata de o pregatire minutioasa
a armelor, a straielor, a calului
si este determinata de un mo-
bil interior (o chemare, o pre-
destinare) sau unul exterior
(salvarea, acordarea unui aju-
tor etc.). Pe parcursul drumu-
lui, eroul depdseste obstacole
care i confirma virtutile, oferd,
dar si primeste ajutor, leagd
prietenii si trdieste mai mul-
te experiente. Astfel, drumul
lui devine un parcurs initiatic.
Dupa V. Popp, eroul urmeaza
cateva etape esentiale: pro-
vocarea si plecarea la drum
(rol initiatic si de cunoastere),
intdmpinarea dificultatilor in
lupta cu fortele negative si de-
pasirea acestora gratie ajutoa-
relor, victoria asupra fortelor
negative si primirea rasplatii
binemeritate.

29} %oﬁ Cititi fragmentul de mai jos si selectati secventele care
L T J ilustreaza particularitati ale basmului.

Secventa de text Particularitate a basmului

29.1. Comparati, in cheia diagramei Venn, basmul povestit de Mama in
copilarie si basmul Tinerete fard bdtrdanete si viatd fara de moarte
cules de Petre Ispirescu.

29.2. Formulati o concluzie argumentand reluarea acelorasi teme si
motive atit in basme, cat si in alte specii ale epicii populare.

»,N-as putea spune ca basmele s-au revarsat asupra copilariei mele ca
dintr-un corn al belsugului. Nu. Foamea de basm, fireasca varstei, mi-o
astampara, cu intermitente ce atirnau de vremuirea de afara sau de uratul
inimii, numai Mama cu cele cateva povesti ale ei. Nu stia Mama prea mul-
te, dar nimerea fara gres tonul lumii ireale, incat glasul ei mi se parea ca
vine dintr-o a patra dimensiune a spatiului. La dorinta mea ea imi repeta
adesea o poveste, ce aducea cu Tinerete fdra batranete. Basmul se misca la
inceput printr-o lume reald, ca s-o ia apoi, pe imperceptibile trepte, spre
alt taram. Era vorba despre un june, bun si glumet, dintr-un sat cu nume
identificabil, nu tocmai departe de al nostru, dintr-un judet megies. Intr-o
zi muri muma flacaului. Flacaul se duse in «progadie»*, si sape groapa.
Ridicand glia si pietrisul, dete peste-o capatand de om. Vlajganul, stergan-
du-si fruntea de sudoare cu maneca camesii, impinse scéfarlia cu piciorul
la o parte si zise glumind: «Hei, cumetre, n-ai vrea sd vii duminica la mine
acasi?» Capitana ficu o miscare ca o faptura ce da din cap, intdrind. In-
spaimantat, tandrul fugi acasa. Dumineca urmdtoare, un oaspete misterios
se infiinta in pragul casei sale: «Am venit precum m-ai poftit». Oaspetele
fu asezat la masa. Cei doi au stat apoi mult de vorba, schimband ganduri si
ispitiri. in cele din urm4, flacaul nostru, luat cu fagaduinti amagitoare, fu
calauzit de oaspetele sau in Celalalt Taram, unde zilele sunt ca veacurile
noastre. In Celilalt Taram, fliciul vazu o lume minunati, cu privelisti si
fiinte ce erau o neincercata si nebanuita bucurie ochiului si inimei. Dupa
ce a cutreierat vreme de trei zile toate locurile de sub zarea fericirii, fla-
caul 1si aduce aminte de satul sau si-si zice c-ar fi timpul sa se intoarca.
Un dor nespus il cuprinde in aceeasi clipa si flacaul intoarce pasul. Sosit in
sat, gasi totul schimbat. Alte case, alti oameni. Nu mai cunostea pe nimeni.
Feciorul, mirat de ceea ce vedea, se duce la popa satului si-i povesteste
toatd Instrainarea si toate cele ce i s-au intdmplat. Popa cauta prin cartile
nascutilor si botezatilor, cautd si cauta si gaseste in cele din urma numele
flicdului, insemnat pe o foaie de acum trei sute de ani. In putinele zile cat
junele a ratacit prin Celalalt Taram, se scursera pe pamant trei sute de
ani. Popa ii spuse tanarului sd ingenunchieze sub patrafir, ca si-i citeasca
de dezlegare. Incheindu-si rugiciunea, popa ridica patrafirul. Sub patrafir
tanarul se prefacuse intr-o gramadd de cenusa.

Aceasta poveste, in care se impleteau atatea si atitea amanunte, fapte
si peripetii, duse acum de apa uitarii, voiam iarasi si iardsi s-o aud din gura
Mamei. De fiestecare datd povestea ma tulbura in toata fiinta. Ma tulbura
basmul pentru dulcea amaraciune cu care vorbea despre zarile fericirii,
dar si pentru simtamantul ametitor ce-mi da cu privire la incalcarea tim-
purilor, ce stapanesc lumea cu taramurile ei”

(Lucian Blaga, Proza autobiografica)

* (Regq.) Curte a unei biserici folosita ca cimitir.



AVAN-TEXT »

lon Creanga
(1837-1889)

Scriitor clasic roman. Se naste n
satul Humulesti, judetul Neamt, fiu
al Smarandei Creanga si al lui Ste-
fan a Petrei Ciubotariul.

Fiind Tnvatator la Scoala de Baieti
nr. 2 din P3curari, Tl cunoaste si se
imprieteneste cu Mihai Eminescu.
Debuteaza la,,Junimea” cu poves-
tea Soacra cu trei nurori. Scrie, In
continuare, povesti si Amintiri din
copilarie.

Este coautorul unui abecedar (Me-
todd noud de scriere si cetire pentru
uzul clasei | primard), aparut la lasi,
in 1868, care a avut 23 de editii
succesive, panain 1893.

Se stinge din viata, ruinat de boala,
n acelasi an cu Mihai Eminescu si
Veronica Micle.

TEXT »

de lon Creanga

E] Citeste secventa din memoriile lui Gheorghe Panu despre Ion
Creanga.
1.1. Tlustreaza afirmatia din ultima fraza cu exemple din creatiile cren-
giene pe care le-ai citit.

»Cand a venit Creanga la «Junimea» si si-a citit el singur po-
vestile, a fost o adevarata sarbatoare. Mi se pare cd a inceput seria
sa de povesti cu Soacra cu trei nurori.

Toti au inceput atunci a-1 ruga pe Creanga sa aduca si altele si
cat mai curand. Apoi a urmat seria cu Capra cu trei iezi, Punguta cu
doi bani, Ddnild Prepeleac, Mos Nichifor Cotcarul etc. [...]

Creanga n-avea decat sa se lase tarat de suvenirurile vii si ne-
pieritoare ale vietii sale de la tara pentru ca povestile sale sa fie
aproape ca cele ce se asculta la sezatoare..”

(2] .:. Cititi pe roluri fragmentul din basmul cult Povestea lui

@ 8 Harap-Alb, scris de Ion Creanga.

»~Amu cicd era odatd intr-o tara un crai, care avea trei feciori. Si craiul
acela mai avea un frate mai mare, care era imparat intr-o alta tara, mai de-
partata. Si imparatul, fratele craiului, se numea Verde-imparat; si impara-
tul Verde nu avea feciori, ci numai fete. Multi ani trecura la mijloc de cand
acesti frati mai avura prilej a se intalni amandoi. Iara verii, adica feciorii
craiului si fetele impdratului, nu se viazuse niciodata de cand erau ei. [...]

Dar ia sa nu ne departam cu vorba si sa incep a depana firul povestii.

Amu cica imparatul acela, aproape de batranete, cazand la zacare, a
scris catre fratdne-sau, craiului, si-i trimitd grabnic pe cel mai vrednic
dintre nepoti, ca si-l lase imparat in locul sau dupa moartea sa. Craiul,
primind cartea, indata chema tustrei feciorii inaintea sa si le zise:

— laca ce-mi scrie frate-meu si mosul vostru. Care dintre voi se simte
destoinic a imparati peste o tara asa de mare si bogati, ca aceea, are voie
din partea mea sa se duca, ca sd implineascd vointa cea mai de pe urma a
mosului vostru.

Atunci feciorul cel mai mare ia indrdzneala si zice:

— Tata, eu cred cd mie mi se cuvine aceasta cinste, pentru ca sunt cel
mai mare dintre frati; de aceea te rog sa-mi dai bani de cheltuiala, straie
de primeneald, arme si cal de célarie, ca sa si pornesc, fara zabava. [...]

Craiul insd, vrand sa-1 ispiteasca, tace molcum si, pe inserate, se Im-
bracd pe ascuns intr-o piele de urs, apoi incalecd pe cal, iese naintea fe-
cioru-sau pe alta cale si se baga sub un pod. Si cand sa treaca fiu-sau
pe acolo, numai iaca la capdtul podului il si intdmpind un urs morndind.
Atunci calul fiului de crai incepe a sari in doua picioare, fordind, si cat pe
ce sd izbeascd pe stapanu-sdu. Si fiul craiului, nemaiputand struni calul si
neindraznind a mai merge inainte, se intoarna rusinat inapoi la tatd-siu.
Panad sd ajunga el, craiul pe de altd parte si ajunsese acasa, daduse drumul
calului, indosise pielea cea de urs si astepta acum sd vina fecioru-sau. Si
numai iaca il si vede venind repede, dar nu asa dupa cum se dusese.

— Da’ ce-ai uitat, dragul tatei, de te-ai intors Inapoi? zise craiul cu mi-
rare. Aista nu-i semn bun, dupa cat stiu eu.




@

Probele la care 1l supune
Spanul pe Harap-Alb amin-

tesc de cele 12 munci ale lui Heracle,
impuse de catre unchiul sau:

>
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lupta Tmpotriva leului din Neme-
ea;

lupta impotriva Hidrei din Lerna;
prinderea caprioarei din Cerinia;
prinderea mistretului de pe mun-
tele Erimant;

curatarea grajdurilor lui Augias;
uciderea pdasarilor stimfaliene;
prinderea taurului din Creta;
prinderea iepurilor lui Diomede;
dobéandirea cingatorii
amazoanelor;
prinderea boilor lui Gerion;

culegerea merelor din gradina
Hesperidelor;

prinderea lui Cerber in Infern.

reginei

@

» Coborarea in Infern (cu-
noasterea mortii)

consideratd punctul culminant si
definitoriu al unei initieri. Este ex-
perienta de care au parte doar unii
alesi. Revenind din moarte, eroul

este capabil de a Tntemeia un alt

mod de relationare cu sine si cu lu-
mea.

este

— De uitat, n-am uitat nimica, tata, dar ia, prin dreptul unui pod, mi-a
iesit Inainte un urs grozav, care m-a varat in toti sparietii. Si cu mare ce
scdpand din labele lui, am gasit cu cale sa ma intorc la d-ta acasa de-
cat sa fiu prada fiarelor salbatice. Si de-acum Inainte, duca-se, din partea
mea, cine stie, ca mie unuia nu-mi trebuie nici imparatie, nici nimica; doar
n-am a trdi cat lumea, ca sa mostenesc pamantul. [...]

— [...] Apoi, drept sd va spun, ca atunci degeaba mai stricati mancarea,
dragii mei... S umblati numai asa, frunza frasinelului, toata viata voastra si
sd va laudati ca sunteti feciori de crai, asta nu miroase a nas de om... Cum
vad eu, frate-meu se poate culca pe o ureche din partea voastrd; la sfantul
asteapta s-a implini dorinta lui. Halal de nepoti ce are! Vorba ceea: «La
placinte, inainte/ Si la razboi, inapoi».

Lumea textului

3] in baza fragmentului citit, efectueaza urmatoarele sarcini.

a) Scrie sinonime pentru cuvintele: carte, primeneald, zdbava, a indosi.

b) Extrage din text trei regionalisme si o secventa care contine vorbe
de duh.

¢) Mentioneaza unde si cand se petrece actiunea; noteazd primele
personaje care apar in text.

d) Reciteste incipitul textului. Noteaza in caiet doar afirmatiile adeva-
rate.

Incipitul basmului contine o formula initiala care introduce cititorul in timpul
mitic.

Formula initiald prefigureaza intdmplarile din final.

Formula initiala face trecerea de la lumea reald, din afara operei, la lumea
fictionald, din interiorul ei.

Formula initiala releva atitudinea naratorului fata de cele povestite.

Formula initiald pregateste cititorul pentru a intra in conventia unei comuni-
cari literare miraculoase.

Incipitul asigura universalitatea evenimentelor si a personajelor.

n cadrul formulei initiale, se observa distinctia dintre timpul povestirii (re-
dat prin adverbul de timp ,,amu”) si timpul povestit (redat prin imperfectul
»eram” si adverbul de timp ,,odata”).

Forma ,,cicd” sugereaza ca naratorul nuisi asuma veridicitatea intdmplarilor.

n incipit, sunt prezentate repere spatio-temporale vagi, situate in sfera am-
biguitatii si a nedeterminarii.



a PY ;. Discutati in clasa subiectul basmului, raspunzand oral la

8@ ® urmaitoarele intrebari.

a) Ce ii cere Tmpiratul Verde fratelui sdu? De ce?

b) Cum se alege baiatul care va pleca spre imparatia fratelui?

b) Cum se pregdteste mezinul de plecare?

d) Dupa cate zile si unde se intalneste tanarul cu Spanul?

f) Prin ce mijloace il convinge Spanul si intre in fantana?

h) Cum este relatia dintre Span si mezin?

j) La ce incercare este supus mai intdi Harap-Alb? Rezumati aceasta
proba.

k) Ce il determina pe Span sa il supuna pe Harap-Alb la a doua incer-
care? Rezumati aceasta proba.

m) Ce face Harap-Alb la ospat?

p) Cum reactioneaza tanarul la aflarea noii sarcini? Prezentati in de-
taliu ce decizie ia Harap-Alb.

q) Cu cine se intdlneste tanarul pe drum?

r) Aldturi de cine ajunge la Verde-imparat?

s) La ce probe ii supune imparatul? Rezumati-le in ordine cronologica.

o0 t) La ce proba il supune fata imparatului Verde? Cum reuseste sa
¢} » Podul este un simbol al 5 52 T
treaca peste aceasta incercare?

legaturii ntre doua spatii N s < .
9 - pastl, u) Ce se petrece in drum spre imparatia tatalui? De cine se desparte
al trecerii spre alt taram, al tran-

o . ) Harap-Alb?
zitiei. E o componenta a drumului . n e A < .
. o < w) Ce se intampla la impardtie odata ce sosesc Harap-Alb si fata de
simbolic si, totodata, un obstacol N ' ’
N . imparat?
in calea drumetului.

x) Cum se trece peste momentul crucial din viata lui Harap-Alb? Cum
sfarseste Spanul?
y) Care este finalul maturizarii lui Harap-Alb?

» Labirintul este un simbol vechi,
arhetipul acestuia este construc-
tia realizata de Dedal pentru re-
gele Minos al Cretei. Traditional, [ Drumul lui Harap-Alb implici mai multe spatii cu incircituri sim-
ncrucisarea mai multor drumuri bolica:

fara iesire e asociatd cu o cau- podul; padurea-labirint;
tare, plind de primejdii, a unei

i, S antana; rdrea in Infer rtea).
solutii, @ unei lumini calduzitoa- fantina; cobordrea in Infern (moartea)
re, a sinelui. Trecerea printr-un 5.1. Documenteaza-te si explica semnificatia secventelor de text care
labirint (h&tisurile, padurea in- se concentreaza In jurul acestor simboluri.
tunecats, fundaturile) reprezinta 5.2. Identifica in text cuvintele ce formeaza campurile lexicale cores-
o probd prin care eroul Tsi de- punzitoare acestor spatii.

monstreaza maturitatea, curajul,

avand totodats multe de invatat. 5.3. Coreleaza simbolurile cu personajele din text.

» Fantana/pestera este simbolul [ Ilustreazi prin exemple de text formele de initiere pe care le tri-
unei intrdri intr-o ipostaza si al ieste eroul in drumul sdu:
iesirii Tn alta ipostaza. Cobora- v milostenia;
rea in fantand, mai exact, in ap3,
poate fi asociata si cu un botez.
Personajul basmului crengian
coboarain fantana fiu de crai, dar

maturizarea/pragmatismul;
ajutorul;
ascultarea/increderea;

iese de acolo slugd, ,botezata” prietenia;
Harap-Alb. iubirea;
moartea;

AN NN NN

Labirintul clasic cu sapte trasee,
gravat pe o moneda greceasca
(4001. Hr.)

restabilirea dreptatii.

361§



@ Bildungsroman (din ger-

mana: Bildung - educatie,
cultivare) este un termen folosit
pentru a defini proza care prezinta
procesul de formare a personalitatii
unui personaj principal. Initial, ter-
menul se referea la romane. Actual-
mente, este atribuit tuturor proze-
lor care prezinta procesul de for-
mare a unui caracter.

ARHI-TEXT v |

ORALITATEA este o caracte-
ristica a textelor vechi, trans-
mise pe cale orala si receptate
auditiv. De aceea, povestito-
rii si rapsozii populari aveau
nevoie de anumite procedee
pentru a stimula memoria
auditivd a receptorului. Ora-
litatea confera autenticitate
textului, contribuind la pro-
iectarea artistica a timpului si
a locului in care se desfasoara
actiunea.

META-TEXT Vv

»,Prin fabulatia fantasticu-
lui si prin jovialitatea rasului,
Creangd se poate raporta la
Dickens sau Rabelais, chiar la
Boccaccio..., chiar dacd masu-
ra aprecierii nu este aceeasi.
Dar, daca-l privim ntre umo-
ristii lumii, Creangd se ara-
ta ca un scriitor original prin
umorul sdu taranesc, expresie
autentica a spiritului taranului
roman din vremea lui. Arta lui
de povestitor, arta de fabulist
si anecdotist, trebuie cauta-
ta in primul rand in stilul oral
al exprimadrii lui, stil autentic
popular, incarcat cu expresiile
intelepciunii poporului, forme
artistice ale umorului.”

(Eugen Todoran,
lon Creangd interpretat de...)

° ; Realizati, in echipe, harta traseului parcurs de fiul craiu-
@@ @ lui: de la palatul tatdlui sidu pana la curtea lui Verde-impa-
rat si spre celelalte ,munci” la care il supune Spanul.
7.1. Colorati cu rosu spatiile in care eroul este supus incercdrilor/
obstacolelor.
7.2. Colorati cu verde spatiile in care fiul de crai este in siguranta.
7.3. Comparati hartile si formulati o concluzie despre drumul eroului.

Semnificatiile textului

E] 1dentifici in Povestea lui Harap-Alb trisiturile specifice basmului

popular:
elementele
fabuloase
formulele fiintele
de basm /[ numerele // supranaturale

magice

8.1. Explicd rolul lor in conturarea mesajului ideatic al basmului.

E] Spre deosebire de basmul popular, care este o varianti povestita,
basmul cult ilustreaza exercitiul unei scrieri stilizate, care imita
vorbirea populara. Selecteaza din text exemple de instrumente
lingvistice utilizate in acest sens de Ion Creanga:

» exclamatii; » secvente rimate;
» interjectii si onomatopee; » forme lexicale populare;
» proverbe si zicatori; » regionalisme.

Il Asemenea basmului popular, basmul cult valorifici elementele fa-
buloase (fantastice). Elucideaza elementele fantastice din Povestea
lui Harap-Alb din mai multe perspective:

/[personaje// /[ actiune // /[ spatiu //

[l Argumenteazi rolul dialogului in basm si modul in care se imbini
cu celelalte moduri de expunere.

12} °® ;. Alegeti din exemplele urmatoare elemente ale umorului:
@ @ ironie, diminutive cu valoare augmentativa, exprimare
poznasa, combinatii neasteptate de cuvinte, vorbe de duh, autoiro-
nie, porecle ale personajelor.

12.1. Comentati rolul stilistic al acestora.

» ,Doar unui imparat Ros, vestit prin meleagurile aceste pentru bu-
natatea lui cea nepomenita si milostivirea lui cea neauzita.”

» ,Tare-mi esti drag!... Te-as vari in sin, dar nu incapi de urechi”

»Vorba ceea: da-i cu cinstea, sa piara rusinea.”

» ,Crai, criiese si-mparati/ Oameni In sama bogati/ S-un pdcat de
povestariu/ Fara bani in buzunariu”

» ,Ei, dragul tatei, asa-i ca s-a implinit vorba ceea. Apara-ma de gaini,
cd de cini nu ma tem”

» Pasarila, Buzila

» ,Bauturica”

v

[E Redactati un text de 5-6 randuri cu referire la tema textului si la
motivele literare, folosind cuvintele: Bildungsroman, destin, drum,
initiere, fabulos, neofit, luptd.



META-TEXT Vv

,Creanga nu da naratiunii
sale simpla forma a expunerii
epice, ci topeste povestirea in
dialog, reface evenimentele
din convorbiri sau introduce
faptelor dialogul personajelor.”

(Tudor Vianu, Studii de
literaturd romana)

ARHI-TEXT v [

FANTASTICUL este o cate-
gorie artistica si literara care
cuprinde ceea ce este propriu
fanteziei si, prin urmare, este
ireal, himeric, fantasmagoric,
neverosimil, miraculos. Dupa
cercetatorul Tzevan Todorov,
fantasticul este o intruziune a
supranaturalului intr-un cadru
realist, familiar cititorului.

FABULOSUL este o categorie
a fantasticului care include
personaje, fapte si spatii ima-
ginare, incredibile, din dome-
niul fanteziei si al mitului.

META-TEXT Vv [/

+In plin fabulos d&m de sce-
ne de un realism bufon. Ge-
rild, Ochila si celelalte fiinte
monstruoase de basm, intrate
in casa de fier Infierbantata a
imparatului Ros, se cearta in-
tocmai ca dascalii in gazda la
ciubotarul din Falticeni, sau ca
Smaranda cu copiii si cu bar-
batul.”
(George Célinescu,
lon Creanga. Viata si opera)

Personajele basmului

PY :. Completati o harta a personajelor: in centru - protagonis-
8 @ tul si antagonistul, iar in doua colturi - ajutoarele si per-
sonajele care reprezinta obstacolul.

14.1. Observati legaturile dintre acestea si cum se realizeaza conflictul
in cadrul basmului.

14.2. Explicati modul in care unele personaje isi modifica statutul si
relatia cu eroul principal de-a lungul actiunii.

14.3. Specificati numele personajelor din fiecare categorie:

» personajele umane pozitive/prietenii;
» personajele umane negative /raufacatorii;
» personaje fabuloase malefice;
» personaje fabuloase ajutoare.
Subiectul basmului crengian se concentreaza in jurul a trei per-

sonaje principale: fiul craiului, calul si Spanul. Precizeaza rolul si
semnificatia fiecaruia in panza epica a basmului.

Comenteaza portretul fizic al personajului Ochila, analizand pro-
cedeele stilistice: ,[...] vede Harap-Alb altd minundtie si mai minu-
nata: o schimonositura de om avea in frunte numai un ochi, mare cat
o sita si, cand il deschidea, nu vedea nimica. [...] Iard cand il tinea
inchis, dar fie zi, dar fie noapte, spunea ca vede cu dansul in marun-
taiele pamantului”

Citeste urmatoarele secvente si mentioneaza modalitatea de ca-
racterizare a mezinului si trasatura sugerata.

v Fiul craiului cel mai mic, ficAndu-se atunci ros cum i gotca, iese
afara in gradina si incepe a plange in inima sa, lovit fiind in adancul
sufletului de apasatoarele cuvinte ale parintelui sau”

v" ,[...] alunga mahnirea din inima ta, cdci norocul iti rade din toate
partile si nu ai de ce sa fii suparat”

v ,— Tine, matusa, de la mine putin si de la Dumnezeu mult”

v" Fiul craiului, boboc in felul sau la trebi de aieste, se potriveste Spa-
nului si se bagd in fantana, fara sa-1 trasneasca prin minte ce i se
poate intdmpla”

v ,Din copilaria mea sunt deprins a asculta de tata si tocmindu-te pe
tine, parca-mi vine nu stiu cum.”

v ,Nu stiti dumneavoastra ce poama a dracului e Harap-Alb aista”

v ,Harap-Alb le multumeste s-apoi pleaca linistit... dar in pieptul lui
rasare... un dor; soare mandru, luminos si in sine arzator, ce se nas-
te din scanteia unui ochi fermecator”

Construieste un portret moral al fiului de crai, tindnd cont de:

v atitudinea tatalui fata de fiul sau;

v atitudinea lui Harap-Alb fata de batrana in care nu o recunoaste pe
Sfanta Duminica;

v atitudinea initiald a eroului fatd de calul rapciugos si modul ostil in
care il trateaza;

v felul in care se lasd pacalit de Span, ignorand sfaturile date de tatal
sau.




@ Simbolic, coborarea tana-
rului in fantdnd este un
botez, prin care i se da un nume:
Harap-Alb. Numele personajului
subliniaza o situatie duald si para-
doxala: ,,harap” (arap/arab) insem-
nand om cu pielea si cu parul de
culoare neagra. Prin traditie, oa-
menii de culoare erau asociati cu
statutul social de rob. Astfel,
,harap” ajunge sd Tnsemne rob,
sclav. Prin replica Spanului, Harap-
Alb Ti devine vasal, supus, rob (rob
alb). Din acest punct al caderii sale,
cauzata de lipsa de experients,
eroul poate sa-si rateze viata, ase-
menea fratilor mai mari, sau poate
izbandi prin propriile forte.

@ Sfanta Duminica, dar si

Sfintele Miercuri si Vineri
sunt personaje emblematice ale
basmului popular roménesc si In-
truchipeaza principiul binelui. Tot-
odatag, sfintele reprezinta persona-
jul mistagog, cel care cunoaste
aspecte ascunse ale realitatii si 1l
initiaza pe erou n unele mistere.
De exemplu, Sfanta Duminica ia in-
fatisarea unei batrénele sarmane,
testand milostenia fiului de crai.
Prezicerile si ajutorul pe care i le
ofera sunt o rasplata a milosteniei.
Imaginea sfintelor se alimenteaza
din traditia cresting, iar faptul de a
fi plasate n context fabulos de
basm ilustreaza caracterul crestin
al mitologiei romanesti.

64

m Observa evolutia, prin schimbarea de statut, a lui Harap-Alb, dato-

rita calului sau.

19.1. Selecteaza si comenteazd secventele din scene semnificative,
precizand, pentru fiecare din ele, rolul animalului oracular.

19.2. Aminteste-ti notiunea de animal sapiential-oracular si rapor-
teaz-o la calul lui Harap-Alb.

Din momentul coborarii in fantana, fiul de crai capata alt statut si

alt nume. Odata devenit Harap-Alb, el formeaza, impreuna cu Spa-

nul, un cuplu antitetic. Identifici comportamentele personajelor

care subliniaza antagonismul si completeaza tabelul.

Tnseald se lasd nselat

porunceste se supune

20.1. Reciteste doud secvente in care Spanul se exprima despre Harap-
Alb, sluga sa.

20.2. Dedu, in baza acestor secvente, trei trasaturi de caracter ale Spa-
nului.

Cerceteaza articolele lexicografice din DEX cu referire la cuvantul

»Span”.

21.1. Noteaza expresiile frazeologice care contin acest cuvant.

21.2. Expune-ti parerea despre faptul cd anume un om span este aso-
ciat, in basm, cu imaginea rdufacatorului si a ruvoitorului.

Argumenteaza rolul personajului negativ Spanul in conturarea
drumului devenirii lui Harap-Alb.

Explica rolul pe care il are personajul Sfinta Duminica in drumul

initiatic al eroului. Ce calitate a craisorului testeaza, initial, Sfanta

Duminica?

23.1. Citeazd secventele prin care ea ii sugereaza ca este un ales si ca
il asteapta fapte mari.

23.2. Descopera in text atitudinea lui Harap-Alb fata de Sfanta Dumi-
nicd atunci cand o reintalneste.

°® :. Discutati despre probabilitatea ca fiul de crai sa fi devenit
& @ imparat, in locul unchiului sdu, imediat cum ar fi ajuns la
palatul acestuia.
24.1. Ce fel de imparat ar fi fost, daca ar fi pastrat aceleasi trasaturi
morale cu care a pornit la drum?
24.2. Ce virtuti a dobandit Harap-Alb prin incercarile la care a fost
supus?

Scrie un text argumentativ despre drumul initiatic al lui Harap-
Alb, comentand necesitatea probelor prin care a trecut pentru evo-
lutia sa morala si spirituala.

Elucideaza similitudinile privind motivul alegerii calului in basmul
popular (Tinerete fard bdtranete si viatd fdard de moarte) si in cel cult
(Povestea lui Harap-Alb).

26.1. Care sunt trasaturile comune ale acestor cai ndzdravani?

26.2. Scrie-le Intr-un organizator grafic.
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Ilustratii de Mircea Pop,
din cartea Si v-am spus
povestea asa de Florin Bican

Unul dintre autorii romani contemporani, Florin Bican (n. 1956), a
scris o carte inspirata de basmele romanesti: Si v-am spus povestea
asa. In acest volum, caii nizdrivani devin naratori si povestesc, din
perspectiva lor, istoriile voinicilor. Citeste fragmentul selectat din
istorisirea lui Mesteacan, calul ndzdravan al lui Harap-Alb.

Ascuns in pielea de martoaga, asteptam in grajdul impardtesc sa ma
giseasca Harap-Alb. Tmparatul, pe care in tineretile lui il purtasem prin
lume dintr-o poveste intr-alta, imbatranise. Isi vedea harnic de treburile
impdaratesti, nimic de zis, da-n mod clar nu mai era rost de nicio epopee.
La hotare avea pace, in impdratie - belsug, iar in randul supusilor se bu-
cura de bun renume. Unde mai pui ca avea si urmasi la tron - trei feciori
ca niste conifere.

Frate-sdu mai mare, Verde Imparat, domnea hit la capatul lumii si avea
trei fete, care, dupa datind, nu-i puteau urma la tron. Cei doi frati nu se
vazusera din tinerete. Noroc cu posta, ca mai primeau vesti unul de la al-
tul, dar si posta mergea tare greu. lar caii ndzdravani erau si ei putini. Dar
parca tot erau mai multi ca azi.

Intr-o zi soseste carte de la Verde-Imparat cum ci-i bolnav si nu mai
poate conduce multa vreme imparatia. Asa ca-l roaga pe frate-sdu sa-i
trimita degraba pe unul dintre feciori, cel mai vrednic, sd-1 inlocuiasca.
Imparatul i-a chemat indat pe toti trei si le-a citit mesajul. Am stiut de
la inceput cé fratii mai mari n-aveau sa faca vreo scofala in incercarea
de a ajunge la Tmparatul Verde. [...] pentru ci i-am vazut cum si-au ales
caii. Oamenii au o vorba: ,Sa cumperi saua dupa cum e calul” Dar vezi ca
ei venisera cu seile gata cumparate. Si ce mai sei! Batute-n aur si argint,
incrustate cu fildes, sidef si nestemate, cusute cu fir de aur si tivite cu
matdsuri de cele mai fine. Te lua cu lesin numai cand te uitai la ele. Sa-i fi
vazut cum umblau cu saua prin grajd, cautand un cal asortat la ea. D-aia
nici nu m-am mirat cand cel mare si cel mijlociu s-au intors cu coada intre
picioare.

[...] Harap Alb nu era ca ei. Nici n-ai fi zis cd sunt frati. Cat s-au fatait ei
pana la pod si inapoi, ca sa se joace de-a misiunea imposibila, fratele cel mai
mic a stat cuminte in banca lui, pani i-a iesit Sfanta Duminica-n drum. In
timp ce vorbea cu ea, mezinul, de felul lui mai pricdjit, a inceput sa creasca
vazand cu ochii, iar cand Sfanta Duminica i-a facut numarul cu disparitia in
vazduh, Harap-Alb (pe atunci nu stia nici el, sdracul, ca acesta avea sa-i fie
numele) se facuse din baietandru voinic in toatd puterea cuvantului.

A intrat hotarat in palat de bund seama sa-i ceard Imparatului invoire sa
porneasca si el citre unchiu-sau. N-a stat mult la-mparat. Eu ma faceam ca
stau la plajd, dar eram cu ochii pe el. A iesit din palat inca mai hotédrat decat
intrase si s-a dus dup-o scara si s-a suit glont in pod - podul palatului, vreau
sd zic. A cotrobdit el ce-a cotrobadit si a coborat de acolo cu-n capastru, un
frau, un bici si o sa. [...] Apoi si-a facut drum pe la bucataria palatului, de
unde s-a intors cu o tava de jaratic. A venit cu ea la herghelie si a pus-o jos
intre cai. Caii ceilalti erau, deh, cai ca toti caii - numai ce au simtit sdmanta
de foc din tava si s-au imprastiat care incotro, nechezand. Eu n-am mai
rabdat si am dat buzna la jaratic, ca imi ardea buza dupa oleaca de spuza
bine-pripita [...]

[...] a treia oara cand mi-a tras cu fraul in cap, am auzit toaca-n cer. Caci
de trei ori a Imbiat caii cu jdratic si de trei ori m-am repezit numai eu sa
mananc. De fiecare data m-a lovit cu sete, de am zis ca-mi crapa osul pari-
etal de la fraul acesta ghintuit. Ultima oard macar m-a lasat sa termin jarul
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»,Basmul tine de ciclul in-
cercadrilor grele, in care eroul
trebuie sa indeplineasca ispravi
extraordinare a caror realizare
devine posibild cu ajutorul unor
insotitori ndzdravani sau al
unor animale recunoscatoare.”

(Jean Boutiére, Viata si
opera lui lon Creangd)

INTER-TEXT »

I WICOLAT LEAHL snd W
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FAT-FRUSMOE, FIVL FIXULLT

din tava. Oricum, se cam sleise, dar l-am mancat si-asa, ca de mult nu mai
gustasem hrand vrednica de un ou ca mine.

Si cat ma grabeam s sorb ultimele palpdiri de pe tipsie, flacaul m-a
pus in capastru si mi-a pus fraul in cap. Dar se tot uita la mine cu indoiala,
chipurile, sa ma ia ori sd-mi dea drumul, de parca i-ar fi fost teama sd se
facd de rusine cu unul ca mine. A stat el in cumpana cat a stat, dar, intr-un
tarziu, de buna seama ca s-a gandit cd decat pedestru, mai bine cu unul
ca mine.

Jaraticul incepuse sa lucreze in maruntaiele mele, asa cad m-am scutu-
rat de trei ori si m-am facut cum ma vedeti. Fiul de crai se uita la mine ca
la inorog, atunci m-am uitat si eu tinta in ochii lui si i-am zis: ,,Sui pe mine,
stapane, si tin-te bine!”

Am vazut pe fata lui ca nu-i mai vorbise niciodatd un cal, dar daca s-a
speriat, nu s-a dat de gol. [...] Am vazut atunci ca-i om de-nteles si ne-am
prins tovarasi.

FZ] Identifici in istorisirea calului Mesteacin semnele fabulosului.

FX) Florin Bican se adreseazi, prin naratiunile cailor, unui public ta-
ndr. Care este, in opinia ta, intentia de a relua niste basme consa-
crate si a le povesti altfel?

El] Giseste, in acest fragment, secvente care:
v denota ironia naratorului;
v conferd o nota de umor textului;
v" apropie textul de cititorul contemporan;
v' probeaza fidelitatea fata de basm.

Ell Citeste secventa de interviu in care Florin Bican explici finalitatea
cartii Si v-am spus povestea asa.

Laura Frunza: Ce basme/poezii/alte texte literare le dam copiilor sau re-
citim noi, ca adulti, Tnainte de a parcurge Siv-am spus povestea asa? Caci, nu-i
asa, nici la Imparatul Ros nu te duci nepregétit, dardmite in Fantascalia?!

Florin Bican: Unul dintre motivele pentru care am scris Aventurile
cailor ndzdrdvani rememorate de ei insisi a fost sa (re)semnalez copiilor si
adultilor basmele pe care au ajuns sa le ignore, Tn speranta cd, dupa lec-
tura cartii, se vor intoarce la ele. M@ bucur de fiecare datd cand citito-
rii Tmi marturisesc cd, citind Si v-am spus povestea asa, au (re)descope-
rit basmul nostru cel de toate zilele... Asadar, cartea poate fi abordata si
fara lecturi pregatitoare, ba mai mult, se doreste a fi ea Tnsdsi o lectura
pregatitoare, care sa-si indemne/invete cititorii sd disece tot ce citesc,
sd patrunda n spatiul de dincolo de cuvinte, adica ,,sa locuiascd Tn poves-
te”. Ca lecturi conexe as recomanda basmele adunate de Fratii Grimm,
Petre Ispirescu, Ovidiu Barlea, cartea aproape uitatda a lui Petre Dulfu,
Ispravile lui Pacald, lon Creanga citit fara prejudecati, Tiganiada Iui Budai-
Deleanu, Cartea cu Apolodor a lui Gellu Naum, Enciclopedia zmeilor a lui Mir-
cea Cartarescu... Restul cartilor vor veni de la sine, iar numarul lor tinde
spre infinit.

(Interviu publicat pe Pauzadecitit.ro)

31.1. Raspunde, intr-un eseu argumentativ, aducand exemple din in-
terviu si din cele doud basme studiate, la intrebarea: La ce bun
basmele?



AVAN-TEXT »

[";") Cuvantul ,,personaj” pro-

vine din limba latina: per-
sona - masca de teatru, rol, actor.
Personajul ca element al operei li-
terare apare Tn tragedia antica
greacd, unde era numit ,protago-
nist”, ,erou”, acesti termeni fiind Tn
uz si astdzi. Acestora li se mai
adauga ,,actor”, ,,actant”. Filozoful
grec Aristotel definea personajul
ca ,imitatia unor oameni cu ajuto-
rul cuvintelor”.

TEXT »

ARHI-TEXT v

E] Alege unul dintre citatele de mai jos si comenteazi-1 din perspec-
tiva raportului realitate-fictiune.

» ,Viata nimdnui nu este un roman. Viata noastra, a oricui, este al-
catuita din nenumadrate tangente la nenumarate romane.” (Lucian
Blaga, Discobolul. Aforisme si insemndrt)

» ,Toti oamenii reali din acest roman sunt inventati, doar cei inventati
sunt reali” (Gheorghi Gospodinov, Refugiul timpului)

» ,Sicuastati-am cam spus «preafrumoasa mea poveste». Mi-au tre-
buit ani de zile [...] ca sa incep sa cred ca inteleg ca lumea noastra e
o fictiune, ca suntem eroi de hartie si cd ne-am nascut in creierul si
mintea si inima lui” (Mircea Cartarescu, REM)

E Scrie o listi de personaje din textele pe care le-ai citit in gimnaziu.
2.1. Selecteaza din lista doua personaje si raporteaza-le la lumea din
jur: comportament, caracter etc.
2.2. Identifica tipul fiecarui personaj din lista: curajosul, indrdgostitul,
pdrintele, adolescentul etc.

E] Pregiteste-te pentru scrierea unei compozitii de caracterizare a
personajului Harap-Alb. Pentru inceput, defineste-1 dupa urmatoa-
rele criterii:

» gradul de transfigurare a realitdtii: personaj fictiv, personaj avand
un prototip atestat istoric, personaj-narator, personaj animalier,
personaj fabulos, personaj alegoric;

locul ocupat in ansamblul actiunii: principal, secundar, episodic;
amploarea constituirii: personaj complex, personaj liniar/unilateral;
» tipul uman, exponent al unei categorii sociale si umane.

in opera epicd, personajul se dezvaluie cititorului
atat indirect, prin raporturile pe care le stabileste cu
tot ce se afla n jurul sdu (actiunile sale, modul Tn care
gandeste, replicile si particularitatile de limbaj, mediul/
habitatul, numele, vestimentatia, atitudinea sa fata de
alte personaje sau a altor personaje fata de el), cat si
direct, printr-o serie de trasaturi prezentate de narator,
de celelalte personaje sau chiar de el insusi. Compozi-
tia de caracterizare a personajului presupune nu doar
o precizare a portretului moral al acestuia, ci si menti-
onareainstrumentelor/modalitatilor de caracterizare a
personajului.

Coerenta textului, aranjarea in pagina, corectitudi-

nea scrierii

Ca orice compozitie, caracterizarea personajului va
implica, minimum, trei parti ale textului: prezentarea

personajului dupa criteriile mentionare anterior, carac-
terizarea propriu-zisa si incheierea. O astfel de com-
pozitie se va incheia in functie de parametrii solicitati.
Poate fi vorba de o apreciere personalad a personaju-
lui, de o paralela cu alt personaj, de evocarea emotiei
lectorale etc. Se va raporta semnificatia personajului,
prin formularea concluziilor, la propriul concept de om
si ideal de viata.

Este important ca partile textului sa fie legate armo-
nios, denotand coerenta ideilor si a exprimarii. Se vor
evita formularile de tipul: prima trdsdtura de caracter
este..., a doua trasatura de caracter este...; naratorul utili-
zeazd caracterizarea directd... etc. in acest sens, pot fide
ajutor frazele prin care se evoca secvente de subiect,
reflectii asupra complexitatii caracterului etc. Textul va
fitlmpartit in alineate. La sfarsit, se vor elimina greselile
de scriere, se va verifica claritatea si precizia ideilor.




3.1. Fiecare dintre caracteristicile personajului va fi argumentatd prin
secvente de text sau prin trimiteri indirecte la text. Selecteaza
din text secventele care te vor ajuta sd definesti tipul de portret a
personajului.

Fisa de lectura

Portretul fizic Portretul moral

Alte persona]e

_
- ———

—_— —

[ N //

—_ /
L — ————

—_— -
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Portretul moral al personajului

Un personaj complex este inzestrat de catre narator cu mai multe trasaturi
de caracter. Pentru a le identifica, este necesara nu doar o lectura pertinenta
a textului, ci si luarea de notite, realizarea unor schite, a organizatorilor gra-
fici, care vor cuprinde, pe 1anga trasaturile morale, si modalitatile de caracte-
rizare, valorificate in text. In compozitia propriu-zisa va fi prezentat un sir de
trasaturi si vor fi selectate caracteristicile relevante pentru confirmarea tipu-
lui uman si a comportamentului aferent acestuia. Este important ca aceasta
parte a compozitiei sa nu fie doar o enumerare a trasaturilor si a modalitatilor
de caracterizare, ci sa contind si secvente reflexive, judecdti de valoare pe
marginea portretului moral. Nu in ultimul rénd, personajul poate fi raportat,
prin idei si exemple convingdtoare, la mesajul operei.

ARHI-TEXT v |
Modalitati/procedee de
caracterizare
a) Caracterizare directa:

» realizata de narator;

» realizata de alte personaje;

» autocaracterizare.
b) Caracterizare indirecta:

Portretul fizic al personajului
n operele epice, mai ales cele de proportii, personajele sunt inzestrate si

VVVVVYVyVVYYVYY

cu portrete fizice. Tn afar3 de linia fetei, culoarea ochilor si a parului, naratorul

fapte;
vorbe: surprinde gesturile, mimica, privirea, zadmbetul (bland sau rautacios), aspec-
limbaj; tul Tngrijit sau neglijenta etc. De foarte multe ori, elementele de portret fizic

Tmbracaminte;

relatiile cu alte personaje;
nume;

porecle;

experientele de cunoastere;
reactii fiziologice;

mediul familial sau social;
stari emotionale sau afini-
tati.

devin un instrument de caracterizare indirecta a personajului. Valorificarea
portretului fizic si proiectarea acestuia in cel moral denotd o percepere pro-
funda a textului si o capacitate complexa de analiza.

3.2. Grupeazd argumentele textuale potrivite pentru caracterizarea
directa si cea indirecta.

3.3. Stabileste lista de trasaturi morale, potrivindu-le fiecarui proce-
deu de caracterizare.

3.4. Defineste tipul uman al personajului, valorificand:

statutul /

starea/

varsta trasatura dominanta

1 Redacteazi, in limita unei pagini si jumitate, compozitia de caracte-

rizare a protagonistului din Povestea lui Harap-Alb de Ion Creanga.
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SCHITA $1 POVESTIREA

ARHI-TEXT v

SCHITA (din italiana: schizzo -
lucrare care cuprinde o privire
generala asupra unui subiect)
este o specie literara a genului
epic, de mici dimensiuni, care
prezinta un singur episod din
viata personajelor. Termenul s-a
impus Tn literatura romana oda-
ta cu aparitia volumului Momen-
te, schite, amintiri al lui lon Luca
Caragiale.

POVESTIREA (derivat al Iui a
povesti, poveste; in acceptie lar-
ga se confunda cu naratiunea, a
nara fiind sinonim cu a povesti)
este o specie epica de dimensi-
uni relativ reduse, in care auto-
rul este implicat direct sau este
mesagerul intdmplarii relatate,
limitata la un singur fapt epic.

Clasificare

» dupa forma: povestire in versuri, povestire in proza;
» dupa structura: povestire in rama;
» dupa continut si destinatie: satirica, fantastica, filozofica,

romanticd, magica, pentru copii.

Autori de povestiri in literatura universala:
Giovanni Boccaccio, Edgar Allan Poe, Nikolai Gogol, Ivan
Turgheniev, Gustave Flaubert, Emile Zola, Alphonse Daudet.

Autori de povestiriin literatura romana:
lon Luca Caragiale, Gala Galaction, lon Agarbiceanu,
Mircea Eliade, Vasile Voiculescu, Stefan Banulescu.

Trasaturi

Naratorul este, de obicei, omniprezent si omniscient, obiectiv, detasat si re-
lateaza povestea la persoana a lll-a.

Personajele sunt in numar mic, iar protagonistul este dominat de o trasatura
definitorie, din perspectiva careia este realizata constructia sa.

Discursul este narativ si dialogal, avand un caracter dramatizat.

Actiunea se desfasoara intr-un cadru restrans, ritmul este viu, dinamic, ama-
nuntele mentionate in text sunt putine, dar semnificative; actiunea este re-
data Tntr-un stil concis, iar intriga este simpla.

Trasaturi

Naratorul este, de obicei, subiectiv, implicat si relateaza povestea la persoa-
na |, din perspectiva auctorialg; exista o relatie stransa intre cel care poves-
teste si cel care asculta povestirea.

Personajele sunt putine, iar protagonistul este dominat de o trasatura defi-
nitorie.

Discursul se caracterizeazd prin oralitate si are fluenta narativa.

Actiunea surprinde un conflict punctual, se construieste Tn jurul unui singur
eveniment insolit si se desfdsoard pe un singur plan. Actiunea este anteri-
oara relatarii, plasata intr-un cadru specific. Accentul este pus pe actiune in
defavoarea personajului.

Mesajul este punctat la final printr-o idee cu télc, impresionanta si memora-
bild, oferind un caracter exemplar povestirii.

Scend din Bacalaureat de lon Luca Caragiale

|
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lon Luca Caragiale
(1852-1912)

e Dramaturg, nuvelist, poet, director
de teatru, jurnalist roman, mem-
bru al Academiei Romane. Opera
sa literara cuprinde nuvele si po-
vestiri (O faclie de Paste, La hanul
lui Manjoald, Kir lanulea etc.), mo-
mente si schite (Ultima ord!, Tren
de placere, Justitie romana. Sectia
corectionald, Five o’clock, Bubico,
Caldura mare etc.), comedii (Conu
Leonida fata cu reactiunea, O noap-
te furtunoasa, O scrisoare pierdutad
etc.) si o drama (Né&pasta).
A fost membru al Societatii ,,Juni-
mea”, aldturi de Mihai Eminescu,
lon Creanga, loan Slavici.
Ultimii ani din viata si-i petrece in
exil autoimpus la Berlin, dezama-
git de verdictul de achitare dat jur-
nalistului care 1l calomniase, acu-
zandu-l de plagiat: ,M-am exilat
si atata tot. Aerul aici imi prieste,
sunt multumit cu ai mei si nu am
ce cauta acolo, unde lingusirea si
hotia sunt virtuti, iar munca si ta-
lentul vitii demne de compatimit”.
(I.L. Caragiale despre lume,
artd si neamul roménesc)

de lon Luca Caragiale

K} Citeste fragmentul de mai jos, apoi discuti cu colegii asertiunile lui
L.L. Caragiale privind rolul literaturii.

»Vorba nu e sa umpli lumea larga cu o opera, ci o operd stramta s-o
umpli cu lumea; fiindca o opera trebuie sa trdiasca in lung, ca o razd, care
patrunde drept inainte, nu ca un balon de luminatie, care se umfla in laturi
[..]

Literatura este, precum cu drept cuvant s-a spus, sora mai mare a
Politicii. Este artd literard Poezia [...]; sunt artd literara Satira, Teatrul si
Romanul, care intiparesc spre pastrare trecatoarea fizionomie sociala a
deosebitelor epoci; sunt arta literara si Polemica si Cronica usoara si Pam-
fletul [...] - arta rafinatd si incisiva - si tot arta literara e si arta mareata a
oratoriei.

Cu aceste din urma doua ramuri ale ei, literatura vine la fiece moment
sd dea drept ajutor Politicii; cu acestea, 1i este aliatd combativd; cu celelal-
te, 1i este cdlauza cuminte: o ia de mand, o indeamna si o asigurd pe caile
grele catre un viitor al cdrui capat si termen numai Dumnezeu il poate
cunoaste.

E1 Citeste secventele din schita Bacalaureat, apoi efectueazi sarcinile
propuse pentru a descoperi ideile textului.

»,Cand ies de dimineata din casa, o [
trasura in trap mare intra pe strada mea;
madam Caliopi Georgescu, o buna prie-
tina. O salut respectuos. Cum ma vede,
opreste trasura, infigand cu putere var-
ful umbrelutei in spinarea birjarului.

- Sédrut-mana, madam Georgescu,
zic eu, apropiindu-ma.

- La dumneata veneam! raspunde
cocoana emotionata.

Aparitie: , Universul”, 1900
Specie literara: schita
Tema: criticarea
moravurilor societatii
burgheze

Titlu: surprinde un
moment academic

- La mine?
- Da... Te rog sa nu ma lasi!
-2l

-S4 nu ma lasi! Trebuie sa imi faci un mare serviciu amical... La nevoie
se arata amicitia: sa vedem cat ne esti de prietin!

- Cu cea mai mare placere, madam Georgescu, daca pot...

- Potil... sa nu zici ca nu potil... stiu ca poti... trebuie sa poti!

- In sfarsit, ce e? de ce e vorba?

- Dumneata cunosti pe... Stiu cd-1 cunosti!

- Pe cine?

- Ti-este prietin... stiu ca ti-e prietin! sa nu zici ca nu ti-e prietin!...

- Cine?

- Popescu, profesorul de filozofie.

- Suntem cunoscuti, ce e drept; dar asa buni prietini, nu pot sa zic.

- Las’ ca stiu eu...

- Ei?

- Ei! trebuie numaidecat sa te sui in birje cu mine, sd mergem la el, sa-i
vorbesti pentru Ovidiu.



Cititorul trebuie sa stie cd madam Caliopi Geor-
gescu are trei copii — Virgiliu, Horatiu si Ovidiu
Georgescu. Virgiliu este In anul al treilea la Facul-
tatea de Drept, Horatiu in al doilea, si Ovidiu vrea sa
intre In anul intai, la aceeasi facultate. Ovidiu trece
acuma examenul sumar de sapte clase liceale si, cu
toatd bravura lui, pe cit spune cocoana Caliopi, dupa
ce a biruit toate obiectele, s-a-ntepenit la Morala.

- Inchipuieste-ti, zice mama emotionata. Sa-I
persecute pe baiat! sa-i zdrobeasca baiatului carie-
ral... Cum este el simtitor, e in stare sa se prapadeas-
cd... Stii ce mi-a zis? ,Mamito, daca pierz un an, ma
omor!..” E in stare, cum e el ambitios... inchipuies-
te-ti, sa-i dea nota 3, si lui ii trebuie 6.... si la ce? toc-
mai la Morala... Acu, dumneata il cunosti pe Ovidiu
de cand era mic... Stii ce crestere i-am dat!...

- Ei! bravo!

- Auzi, tocmai la Morala... Suie-te, te rog.

Si, zicand acestea, cocoana imi face loc langa
dumneaei in trasurd.

- N-ar fi fost mai bine, madam Georgescu, sa fi
mers d. Georgescu in persoanad la profesor?... Stiti,
d. Georgescu, om cu greutate... ca tata, altfel... Eu...
de... strain.

- Ag! ti-ai gasit! Georgescu! Nu-l stii pe Geor-
gescu ce indiferent e cu copiii? Daca ar fi fost dupa
Georgescu, nici Virgiliu, nici Horatiu n-ar fi fost in
facultate... Despre partea lui Georgescu, ramaneau
baietii fard bacaloriat!... Suie-te, te rog!

[.]

- Frate Popescule, ciudate sunt si programele si
regulamentele scoalelor noastre: prea le da o impor-
tanta egala tuturor obiectelor de studiu, si asta este
daundtor mersului, adica, vreau sa zic, progresului;
cdci, in definitiv, ce vrea sa facd scoala din tinerile
generatiuni, cari vin si cauta, ma-ntelegi, o culturd
sistematica, pentru a deveni cetateni utili, fiecare in
ramura sa de activitate sociala?...

Profesorul se uitd la mine aiurit, fard sd-nteleaga.
Eu urmez... [...]

- Am venit sa te rog sa-i dai lui Ovidiu Geor-
gescu - pe care l-ai examinat ieri la Morald si i-ai
dat nota 3 —, sa-i dai nota 6...
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- Sa nu zici cd nu potil... stiu ca poti! trebuie sa
poti...

- Atunci trebuie sa le dau la toti...

- Sa le dai la toti!

- Bine, dar...

-S4 nu zici cd nu poti! ... stiu ca poti! trebuie sa
poti... sa le dai la toti! sunt toti copii de familie buna!
Profesorul - e si el om de familie buna - zice:

- Bine! daca sunt de familie buna, vom cauta sa le
dam la toti nota 6.

- Tmi promiti?

- Pe onoarea mea de profesor!

Am plecat incantat. Madam Georgescu ma astep-
ta foarte nerabdatoare.

- Ei?

- Ei, le da la toti. [...]

Dupa-amiazi, primesc de la madam Georgescu
0 scrisorica, prin care ma anunta ca Ovidiu a obti-
nut nota doritd si ma roagd sa iau pranzul deseard
la dumnealor. Se-ntelege ca n-am lipsit a profita de
gratioasa invitatiune.

A fost o masa splendida. S-a baut sampanie in
sdndtatea lui Ovidiu Georgescu, urandu-i-se o stra-
lucita cariera. Cocoana Caliopi, in culmea fericirei,
a sarutat cu toata cdldura pe iubitul ei praslea, cu
examenul cdruia s-au incheiat deocamdata palpita-
tiile ei de mama.

- Uf! mi-a zis norocita matroana roména, oferin-
du-mi un pahar de sampanie; am scapat! Am dat si
bacaloriatul asta!”

E] sintetizeazi continutul textului sub forma unui titlu de ziar.

[ Care sunt personajele participante la actiune?

ARHI-TEXT v [

Incipit - formuld introducti- E
va a unei opere literare.

darea brusca si fara pregatire
prealabila a temei, ideii [...].

(Aliona Grati,

Dictionar de termeni literari)

[ stabileste coordonatele spatio-temporale in care se consumi acti-
unea textului.

Comenteaza efectul incipitului de tip ex abrupto in schita Bacalau-
reat de L.L. Caragiale.

Incipit ex abrupto - abor- In constructia subiectului, scriitorul alege un eveniment singular,
pe care il observa in toate articulatiile lui. Reciteste fragmentele
date si stabileste momentele subiectului:

a) expozitiunea;

b) cauza care declanseaza actiunea;

c) desfasurarea actiunii (seria de evenimente);

d) punctul culminant;
e) deznodamantul.




@ in mitologia greacd, Zeus
era tatal celor noud muze,
protectoare ale artei. Acestea pro-
tejau diferite domenii ale artei:
Calliope (in trad. ,, care are voce fru-
moasd”) - poezia epicd, elocventa;
este considerata a fi cea mai Tnte-
leaptd dintre muze; Clio (in trad.
care este celebra”) - istoria; Euter-
pe (in trad. ,foarte inveselitoare”) -
muzica; Terpsihora (in trad. ,dansa-
toarea care farmecd) - dans;
Polimnia (in trad. ,cea care spune
multe imnuri”) - imnurile de slavg;
Erato (in trad. ,amabild”) - poezia
lirica si eroticd; Melpemone (in trad.
»cantareata”) - tragedia si cantarea;
Thalia (in trad. ,,infloritoarea”) - co-
media, Urania (in trad. ,cereascd”)
- astronomia.

META-TEXT

,Protejarea celor netoti si
placerea de a sta de vorba cu
lumeaTnalta sunt doua fete ale
esecului existential. Comedi-
antul se autocontemplg, ironi-
zandu-si jocul si mai ales «sla-
biciunea» de a nu puteaiesidin
rol. De «acord cu toatd lumeay,
travestit Tn mic burghez plin
de zel, dispus «sa alerge» pen-
tru a Tmplini «dorinte» intdm-
platoare, marele comediant
Tsi bate joc de altii batandu-si
joc de sine. Confruntandu-se
cu mediul, adoptandu-i culoa-
rea si prejudecétile, Caragiale
reitereaza comportamentul lui
Socrate: bea din cucuta timpu-
lui sdu, instalandu-se n slabi-
ciunile acestuia, cu alte cuvin-
te, In eroare.”

(Vasile Fanache, Caragiale)

v -

] in desfisurarea actiunii sunt cuprinse doui discutii. Completeazi
o diagrama Venn in care sa surprinzi opinia comuna fata de rolul

invatamantului:
o Ce este o
Ce discuta o Ce discuta
,bacaloriatul .
naratorul naratorul si
R pentru

si ,prietina”? . profesorul?

’ personaje?

[l Comenteazi, in cheia tehnicii PRES, replica doamnei Georgescu
din deznodamantul textului: ,Am dat si bacaloriatul asta!”, adop-
tind una dintre idei: replica e hilara/ironica/caustica; exprima
exasperare; sugereaza sentimentul de victorie, satisfactie; denota
manipulare/orgoliu.

ity

S-a afirmat ca in opera lui Caragiale se observa discre-
panta dintre aparenta si esentd, dintre postura si impos-
tura. Lucrdand in perechi, completati tabelul urmarind
cele doua niveluri ale existentei personajului feminin.

e e e

» Ce sonoritate au numele celor trei fii?

» Ce sugereaza numele mezinului?

» Cum este redata puterea financiara a familiei?
» Cum este redata influenta familiei?

[l Transcrie sintagma folositi de narator pentru a prezenta persona-
jul feminin si explica efectul obtinut prin concentrarea informati-
ilor despre madam Caliopi Georgescu.

[B] Caragiale afirma in publicistica sa ci ,orice critici implici o plan-
gere, si orice plingere implica o dorinta: plingerea impotriva a
ceva care-mi tulbura linistea, care ma supara, care-mi face rau, si
dorinta, daca nu a suprimarii acelui ceva, cel putin a pedepsirii lui”.
Aplica aceasta idee pe continutul textului, raspunzand la intrebari.

a) Care este situatia emblematicd a contextului asupra careia se
apleaca autorul?

b) Ce clasa sociala face obiectul analizei si de ce coruperea aces-
teia este deosebit de periculoasda? Argumenteaza.

¢) Ce mijloace de influentd detine clasa respectivd? Care este ro-
lul ei prin raportare la intreaga societate?

d) Care sunt institutiile publice atinse de coruptie? Cat de impor-
tante sunt aceste institutii pentru a promova integritatea, res-
ponsabilitatea morala, profesionala si civicd intr-un stat?

e) Este aceasta intamplare singulara sau, dimpotriva, reprezenta-
tiva pentru societatea respectiva? Argumenteaza.

f) Este problematica abordatd de 1.L. Caragiale una de actualita-
te? Motiveaza.

12.1. Utilizand reperele si raspunsurile formulate, scrie un text de 15-

20 de randuri In care sa argumentezi rolul moralizator al schitei.



oYe Examenul de bacalaureat [E Alcituieste o lista de valori pe care crezi ci ar fi trebuit si le cu-
Isi are origineain Franta. El noasca elevul Ovidiu Georgescu prin studiul moralei.
a fost instituit la 17 martie 1801, prin I PY :. Discutati aspectele de mai jos, pornind de la replica perso-

decretul lui Napoleon Bonaparte.

META-TEXT Vv

Caragiale este un scriitor
care ,isi vede si Tsi aude eroii,
care nu poate sa scrie despre
ei decat privindu-i si ascul-
tandu-i, facandu-i sa se miste
si sa grdiasca. De aceea toata
arta lui Caragiale tinde catre
prezentarea directa a omului.
Dar cum autorul Momentelor
nu este un descriptiv, un ochi
plastic, amator de amanun-
te concrete si de culori vii,
viziunea omului este in pro-
za lui efectul chipului in care
omul vorbeste si este ascul-
tat. Nimeni Tnaintea lui, numai
Creanga Tn acelasi timp cu el,
destul de putini dupd dansii
au fost scriitori care au adus
n notarea graiului viu aceeasi
preciziune a auzului, aceeasi
intuitie exacta a sintaxei vorbi-
te, a vocabularului si a inflexi-
unilor care ne uimesc in proza
lui Caragiale. [...] Oamenii lui
Caragiale se gasesc totdeau-
na Tn actiune, in actiune oralg,
adicd in dialog.”

(Tudor Vianu,
Arta prozatorilor romani)

8 @ najului-narator: ,Frate Popescule, ciudate sunt si programe-
le si regulamentele scoalelor noastre: prea le da o importanta egala
tuturor obiectelor de studiu, si asta este daunator mersului, adica,
vreau sd zic, progresului; caci, in definitiv, ce vrea sa faca scoala din
tinerile generatiuni, cari vin si cauta, ma-ntelegi, o cultura sistemati-
ca, pentru a deveni cetateni utili, fiecare In ramura sa de activitate
sociala?”
14.1. Observati rolul cuvintelor care sugereaza tonalitatea informala si
familiard in adresarea catre profesorul Popescu.
14.2. Avand in vedere cariera pe care elevul vrea s-o imbratiseze, cum
apreciati opinia personajului-narator fatd de programa scolara?
14.3.Comentati jocul ,scuz-acuz” angajat In argumentarea solicitarii
personajului narator.

Formuleaza, in cinci-sapte randuri, un punct de vedere despre
comportamentul personajului-narator, care intra in jocul traficu-
lui de influenta si isi asuma scopul ,prietinei”, avand in vedere ur-
matoarele repere:

a) imprumutarea unor replici folosite de madam Georgescu;

b) argumentul invocat in sprijinul cererii formulate;

¢) apelul la sentimente in detrimentul ratiunii.

(J Personajele lui Caragiale dau impresia unor oameni care
OO . . N ce A .
@ @m vorbescliber. Discutati in grup, exemplificand fiecare din-

tre elementele de oralitate:
» propozitii exclamative si interogative;
» propozitii scurte, eliptice de predicat;
» vocative si interjectii;
» puncte de suspensie care intrerup sirul vorbirii.
Analizati fragmentul de mai jos exemplificind urmatoarele elemen-
te stilistice: aluzie la firea pragmatica a eroului, adresare reverenti-
oasa, elemente de oralitate, santaj emotional, caracter fals dramatic,
pauza in vorbire, ritm lent, ironie, manipularea celuilalt, graba/impa-
cienta de a rezolva problema, obligativitatea/impunerea.
17.1. Faceti o dramatizare a acestei secvente.

»— Sarut-mana, madam Georgescu, zic eu, apropiindu-ma.

- La dumneata veneam! raspunde cocoana emotionata.

- La mine?
- Da... Te rog sd nu ma lasi!
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- Sa nu ma lasi! Trebuie sd imi faci un mare serviciu amical... La nevoie
se arata amicitia: sa vedem cat ne esti de prietin!

- Cu cea mai mare placere, madam Georgescu, daca pot...

- Potil... sd nu zici ca nu potil... stiu ca poti... trebuie sa poti!

-In sfarsit, ce e? de ce e vorba?”




Scena din filmul
Lantul slabiciunilor (1952)

INTER-TEXT »

ARHI-TEXT Vv

»,Obiectul lumii caragialie-
ne, din teatrul si prozele sale, 1l
constituie o lume fara identita-
te stabila, glisanta, tranzitorie,
cu o existentd in travesti (mas-
cata, trucatd). Aceastd lume
se recomanda drept citadina,
onorabilg, civilizata, desteapts,
plina de merite, dornica de afir-
mare si Tnsetata de pretuirea
celorlalti. Stilul ei de comuni-
care i contrazice toate aceste
aspiratii si in cele din urma o
compromite. Limbajul dese-
mantizat, ideile, faptele vin sa
infirme, cobordand Tn mofturi
(pretentii goale) tot ce Tsi pro-
pune sa fie aceasta lume.”

(Vasile Fanache, Caragiale)

Stabileste ce dominanta morala se desprinde din replicile:

a) ,Sa nu ma lasi! Trebuie sa imi faci un mare serviciu amical... La ne-
voie se arata amicitia: sd vedem cat ne esti de prietin!” == trdsdtura
morald =

b) ,E in stare, cum e el ambitios... inchipuieste-ti, sa-i dea nota 3, si
lui 1i trebuie 6.... si la ce? tocmai la Morala..” == trdsdtura morald =

¢) ,Potil... sd nu zici ca nu potil... stiu ca poti... trebuie sa poti!” == trd-
sdtura morald =

d) ,— Uf! mi-a zis norocita matroana romand, oferindu-mi un pahar
de sampanie; am scapat! Am dat si bacaloriatul asta!” == trdsdtura
morald =

e) ,— Suntem cunoscuti, ce e drept; dar asa buni prietini, nu pot sa zic.
- Las’ ca stiu eu... ” == trdsdtura morald =

[l Formuleazi, intr-un enunt dezvoltat, mesajul general al schitei,
angajand tema si ideea centrala.

[f] Argumenteazi prin doui teze, insotite de exemple, apartenenta
textului la specia literara schita.

f) 1L.Caragiale manifesti un real interes pentru modul in care se re-
alizeaza, in epoca sa, educatia tinerei generatii, dezvoltand aceasta
tematica in mai multe schite. Citeste fragmentul de mai jos, extras
din Lantul sldbiciunilor, in care se abordeaza subiectul favoritis-
mului in educatie.

20.1. Identificd asemanarile la nivel de continut dintre situatia prezen-
tatd in aceasta schitd si cea din textul studiat.

»~Am si eu o slabiciune, si eu sunt om! Dorintele gratioasei mele priete-
ne domnisoara Mari Popescu sunt pentru mine porunci, la cari ma supun
cu atat mai bucuros cu cat vad ca prietena mea nu abuzeaza niciodata de
influenta nemarginita ce stie bine ca exercita asuprd-mi... De asta data, ce
mare lucru-mi cere?

«Stimate amice,

Stiu ce prieten esti cu profesorul Costicd Ionescu si cat nu e in stare sd-ti
refuze o rugaminte. Md-ndatorezi pand-n suflet dacd obtii de la el pentru
elevul Miticd Georgescu din clasa a IV-q, liceul X..., la latind, nota 7, fdrd de
care bdiatul, care mi-e rudd de aproape, ramdne si anul acesta repetent,
ceea ce ar fi o mare nenorocire pentru familia lui - o familie dintre cele mai
bune - si pentru mine o mare mdhnire.

Cu cele mai afectuoase salutari, a dumitale bund prietend,

Mari Popescu»

Al irezistibild gratie, cum stii de frumos sa poruncesti! Si ce bine s-a
nemerit! Ionescu are si el o sldbiciune, si el e om! tine la mine si nu e in
stare sa md refuze. Repede ma arunc intr-o birje si alerg la Ionescu, pro-
fesorul de latineste.”



LOSTRITA

de Vasile Voiculescu

AVAN-TEXT

> J E] Aminteste-ti personaje fabuloase din mediul acvatic.
1.1.  Specifica puterile magice pe care le au.
1.2. Expune-ti opinia: de ce oamenii sunt tentati sa creada despre
existenta unor fapturi magice care provin din apa?

E1 Citeste fragmentul de mai jos, apoi alcituieste o listi cu puterile du-
hurilor apelor.

~Femeile pesti sunt un fel de nereide (numite si stimele apelor) de o
frumusete rapitoare, care stau pe fundul apelor mari. Numai cand se lasa
noaptea se apropie de maluri si canta ca sirenele antice, vrajind pe pescari si
corabieri, care tot cautindu-le in intuneric cad in apa si se ineaca. Stimele
ies la suprafata apelor si striga pe nume pe pescari sau corabieri ca le-a
venit ceasul sa se inece. Maxim Gorki in Legenda valahd descrie o ,nereida
pagana” care traia in Dundre si era mereu prinsa de pescari in mrejele lor.
Un pescar Marcu o prinde in mraja lui, o sarutd, se indrdgosteste de ea
si o tine langa el ziua Intreaga. Cum vine noaptea nereida dispare. Marcu
umbli nebun dupi ea. Intreaba apa: «- Unde-i zana?». Apa ii raspunde:
«— Cine stie?» Marcu se arunca in apd sd o caute, dar se Ineaca. Zanei nu-i
pasa de moartea pescarului. In urma lui raméne insd cantecul de dragoste.
Ele muta valurile primejdioase incotro vor si prabusesc tarmurile in ape.
Asociate cu vantul, rup zagazurile apelor, iau pe sus podurile de peste ape
si poartd viiturile peste ogoare. Asemeni stimelor apei sunt asa-zisii cei
din baltd, fapturi infernale care atacd pe inotatori noaptea in apele statute.
Acestia ii trag in locuri infundate cu liane si trestii, le prind picioarele in
ierburile de ap4, le inchircesc muschii mainilor si picioarelor si-i trag la
fund, 1i ineaca si-i lasa hrana pestilor.

(Romulus Vulcanescu, Mitologie romdnd)

Mica sirena, statuie in Copenhaga,
sculptata in 1913 de Edvard Eriksen

META-TEXT Vv |

Voiculescu isi propune, prin activitatea sa de medic » exista, chiar in vremea noastra, intamplari care nu
si de scriitor, sd aducd dovada unei unitati care, din pot fi explicate decat prin acceptarea faptului c¥

perspectiva epistemologiei si a gnoseologiei contem- existd puteri magice si cd acestea sunt eficiente;
porane, ar parea exclusd, unitatea dintre trei mentali- » aceste intdmplari trebuie consemnate si atestate de

tati aparent ireductibile: mentalitatea magica, menta-
litatea religioasa si mentalitatea stiintifica. El coboard
spre originea lor comuna si spre cauza primd, aceeasi.
Prin fiinta si faptele sale, incearca sd probeze ca uni-
tatea se poate realiza, chiar intr-o viatd de om. [...]
Conform impulsului care a generat pentru Voiculescu
actul artistic, ideea ca arta este purtatoare de mesaj
[..], acesta concepe o serie de naratiuni care pun in
fata receptorului contemporan cateva adevaruri pen-
tru el indiscutabile:

persoane care apartin altui tip de mentalitate, de obicei
mentalitatii stiintifice; ciocnirea mentalitatilor nu ofera
explicatii, dar ofera credibilitate faptelor, recunoscute
de cineva complet neimplicat, daca nu chiar ostil;
felul n care functioneaza eficient puterea magica
poate fi descris din perspectiva obiectivda a menta-
litatii stiintifice;
magia poate fi benefica sau malefica;
magia poate fi Tndreptata asupra lumii exterioare
sau asupra propriei fiinte.”
(Roxana Sorescu, Introducere,
n Lostrita - Antologie de proz3 fantastica)




TEXT »

Vasile Voiculescu
(1884-1963)

e Scriitor roman de o expresie par-
ticulara, care a cultivat poezia
(volume: Din tara zimbrului, Parga,
Poeme cu ingeri, Ultimele sonete
inchipuite ale Ilui Shakespeare in
traducere imaginard a lui Vasile
Voiculescu), proza (Capul de zim-
bru, lubire magica, Zahei orbul) si
teatrul. Nuvelele fantastice 7i sunt
publicate postum.

Este arestat de comunisti in 1958,
fiind acuzat ca a scris ,,poezii cu
caracter mistic”, i se confisca ave-
rea si este trimis in inchisorile Ji-
lava si Aiud.

Eliberatin vara anului 1962, batran
si foarte bolnav, se stinge dupa cé-
teva luni.

E] Citeste selectiile de mai jos, din Lostrita de Vasile Voiculescu, si
descopera fapturile magice ale apelor descrise in text.

»Nicaieri diavolul cu toata puita si nagodele lui nu se ascunde mai bine
ca in ape. Dracul din baltd, se stie, este nelipsit dintre oameni si cel mai
amagitor. Ia felurite chipuri: de la luminita care palpaie in beznele noptii si
trage pe calatorul ratacit la adinc, pana la fata suie care se scalda in valtori
si nu-i decat o stima vicleana, cursa pusa flacailor nestiutori, sa-i inece.

Pe Bistrita, Necuratul randuise de multd vreme o nagoda cu infatisare
de lostrita. De sus de la izvoare si pana dincolo de Piatra, pestele naibei
se arata cand la bulboane, cand la suvoaie, cu capul bucilat de somn, trup
sui de salau si pielea pestritata auriu, cu bobite rosii-ruginii ca pastravul.

Dupa prubuluiala vanatorilor de peste, ar fi ca la doi coti de lunga si ar
cantari dincolo de douasprezece ocale. Alteori insd, cind vrea sa insele cu
tot dinadinsul pe cel pe care si-a pus ochii, creste de trei ori pe-atat si isi
schimba ardtarea. Iese si se intinde, moale, la ranis. De departe, ai zice ca
e o domnita lungita la soare pe plaja de nisip argintiu.

Lostrita vrajita a ademenit multa lume. Pescari iscusiti i-au intins mre-
jele fermecatoarei, ca sa se duca pentru totdeauna la fund. A tras in cap-
cand copii nestiutori, copilandri furati de strédlucirea ei, flacdi tulburati
si dusi in ispite de frumusetea-i fara impotrivire. N-a fost an sa nu-si ia,
acolo, in genuna, dajdia ei, unul sau doi insi scosi din minti.

De la o vreme, oamenii au inceput si-si dea seama de primejdie si sd se
pazeasca. Cand zareau lostrita fulgerand ca o sabie care taie apele in sus
si-n jos, intorceau capul si fugeau. Cei de pe plutd, cand o vedeau luand
suvoaiele in lung si calatorind alaturi de ei, nu stiau cum sa carmeasca si sa
se abata din calea nazdravanei. Era pradalnica! Hulpava de peste, pe care-1
inghitea cu nemiluita. Dar mai ales nesatula de carne de om, cdreia ajun-
sese sa-i ducd dorul. Si, flimanda, se ficea din ce in ce mai indrazneat3,
mai frumoasd, mai ademenitoare. Dar si lumea din ce in ce mai invegheata.
Caci acum lostrita era vestitd. O cunosteau toti si se fereau.

Din randurile de copilandri care crescusera flacai, alergand nebuni cu
unditele pe urmele lostritei, unii pierisera inecati, cei mai multi, tematori,
se lasasera. Numai Aliman, singur, 1i rdmase credincios. Mereu {i intindea
carlige cu tot soiul de nade gustoase, mai ales pastravi vii, si nu pierduse
nadejdea cd odatd si-odatd o sa-i caza in maini.

El nu credea in basmele bune pentru copii. Ridea cand i se povestea
de stime schimbate in lostrite, ori de naiba prefdcut in peste. Si flacaul
prigonea neobosit fiara apelor, care parca fugea de el.

«Daca are ea vrajile ei, apoi le am si eu pe ale mele», glumea pornind iar
la vanat. Zvarlind de atatia ani unditele si asezand carlige, i se aratase si lui
de cateva ori vestita lostritd, nalucind prin bulboane, mladie si intru totul
minunata, ca un peste din poveste. Dar totusi peste adevarat. [...]

Au trecut cateva saptamani. Satul bazaia de zvonuri ca un roi intaratat.
Precum cd fata ar suge singele flacaului ca o strigoaica. Dar Aliman era
mai sanatos, mai voinic, mai frumos si mai bun cum nu fusese niciodata.
Sinu le pasa de nimic.

Lostrita, dupa spusele lumii, se ivise iard. Acum nu se mai ascundea.
Plutea in vazul tuturor de-a lungul apei... Numai flacaul nu se mai sinchi-
sea dacd e cea de lemn sau cea adevaratd. lesise din minte trecutul intreg
si vremea trecea ametitoare, ca o Bistrita umflata de fericiri...

De la un timp, dezmeticit putin, flacdul, ca sa-si statorniceasca noro-
cul, a inceput sa se gandeasca la randuieli trebuitoare, nunta, cununie. Si
i-a spus fetei. Ea a hohotit nebuneste, ludandu-1 de gat. Ea stia de ibovnic si



de dragoste, nu-i ardea nici de popa, nici de biserica.
Nu pentru asta venise ea pe lume.

Era sdlbatica. Cu multe ascunzisuri si taine. Si to-
tusi, nu stia cum o cheama. Ti dase de la el numele
Ileana.

Dar toate trebuie sd aiba un ispravit. Pe la mijlocul
verii s-au trezit buzna peste ei cu o femeie voinicd,
iute si sturlubatica, asijderi apelor dupa ploaie. Des-
partindu-i cu asprime, ea prinse fata de brat, oca-
rand-o manioasa. Era mama Ilenei, care dupa multe
cercetdri 1i aflase culcusul. Venea de sus, de departe,
de la izvoarele Bistritei aurii, unde spunea ca-si are
rosturile. [...]

Pe la jumatatea praznicului sosi in goand un baie-
tas, cu vestea ca lostrita vrajita s-a aratat iarasi. [...]
Aliman, buimac de bautura, cum auzi de lostritd, s-a
desteptat ca dintr-un somn adanc si a sarit smintit
dintre oaspeti, strigand: «Azi nu mai scapa! O ma-
nanc la nunta mea!» Si a alergat nebun spre rau. [...]

Cand sosi in locul de care povestise bdiatul,
lostrita era acolo. Ea se-ntoarse deodata ndluci-
toare, cu capul tintd in Aliman. Stdtu asa o clipa
plina. Apoi porni, fulgerand apele, spre el. Omul

Lumea textului

incremeni. Dar numaidecat, cu chipul luminat de
o bucurie nefireascd, chiui, strignd cat sa indbuse
huietul: «Iatd, vin!»... si, smucindu-se din mainile
a trei oameni, sdri in mijlocul Bistritei, cu bratele
intinse spre lostrita.

Viitura, tunand vijelioasa, il ajunse. Nahlapii tre-
cusera cu busteni, acoperisuri de case si punti peste
capul lui. El a mai iesit o data. Tinea lostrita si, ame-
tit de izbitura apelor, se caznea s-o apere, adapos-
tind-o ca pe un copil cu bratele. Apoi s-a cufundat in
valurile care, bolborosind méanioase, s-au pecetluit
deasupra lui pentru totdeauna.

Dar povestea lui Aliman a rdmas vie si mereu
mladioasa. Creste si se impodobeste an de an cu noi
adause si alte scornituri dupa inchipuirile oamenilor,
jinduiti de intamplari dincolo de fire.

Ea colinda in sus si-n jos malurile Bistritei. Urca
odata cu cardusii, coboara cu plutasii, sta pe loc cu
copiii... Dar se miscd necontenit alaturi si in rand cu
lostrita fabuloasa, care nu-si gaseste, cand fulgerand
ca o sabie bulboanele, cand odihnindu-se pe plavii,
cu trup de ibovnica intinsa la soare in calea flacailor
aprinsi si fara minte”

I Reciteste incipitul textului si stabileste imprejuririle in care se
poate declansa magia.
a) Selecteazd din primele doud paragrafe fiintele supranaturale care
populeaza mediul acvatic.
b) Transcrie din incipitul textului structurile ce fixeaza raportul dintre
oameni si ,pestele naibei”/intentionalitatea rdului fata de oameni.

tele.

¢) Selecteaza un fragment ce cuprinde trasaturile fizice ale lostritei.

d) Ce sintagme sugereaza ca, din perspectiva folclorica, lostrita se
poate metamorfoza intr-o femeie?

e) Ce iluzie vizuald au oamenii care vad lostrita de la departare?

f) Ce trasaturi morale au oamenii pe care lostrita 1i ia ca dajdie?

[} 1dentifici elementele spatiului in care sunt proiectate evenimen-

[ Selecteazi din text indici ai timpului mitic si repere ale timpului in
care se petrec evenimentele.

Stabileste ordinea ideilor din text.

» De mai multe ori, Aliman este foarte aproape de moarte prin ineca-
re si nu stie ce il trage spre viatd din genune.

» Lostrita dispare sub sloiurile inghetate si bdiatul sufera de dor.

» Flacaul se ineaca cu lostrita in brate, iar povestea lui creste pana la
dimensiunile unei legende.

» O viiturd aduce, printre dardmaturile unui sat, o pluta pe care se
afla o fata salbatica.

» Aliman se desprinde din randurile copilandrilor si planuieste sa

Reprezentare a unei sirene pe un
perete al catedralei din Clonfert,
Irlanda

prinda lostrita pentru a-si arata superioritatea.
» In cateva luni, mama fetei vine dupa ea cu cearta si cele doud femei
dispar fara ca cineva sd le stie.
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@ Motivul vanzarii sufletului
catre diavol este larg ras-
pandit in basmele lumii, iar continu-
tul lui dovedeste conflictul etern
care Tl sfasie pe omul nicicand mul-
tumit de ceea ce are. Cu toate ca
naratiunile difera, esenta lor este
aceeasi: omul este dispus sa renun-
te la orice pentru a primi faima, cu-
noastere absolutd, fericire, iubire,
chiar cu riscul damnarii. Una dintre
cele mai vestite interpretari ale
acestui motiv se gdseste in folclorul
german, prin mitul lui Faustus, un
alchimist si magician care Tsi vinde
sufletul pentru ca este nemultumit
de viata sa. In 1808, Johann Wolf-
gang von Goethe propune una din-
tre cele mai cunoscute interpretari
ale mitului, printr-o tragedie Tn doua
parti. Faust intelege: cunoasterea
mediatd de stiinta are limite ce nu
pot fi depdsite. Cade n disperare si
acceptd contractul pe care i-l pro-
pune Mefistofel, urmand ca acesta
sd Ti Tmplineascd toate ordinele sa-
vantului pe pamant, iar in iad roluri-
le sd se inverseze. Pactul cu diavolul
(pactul faustic) a fost prelucrat ar-
tistic n literatura (Doctor Faustus,
Thomas Mann), in pictura (Faust si
Mefistofele, Eugéne Delacroix), n
muzica (Damnarea lui Faust, Hector
Berlioz; simfonia Faust, Franz Liszt).

10

» La Pasti, lostrita se arata si il ispiteste, apoi dispare din nou, rupand
capcanele pe care Aliman i le intinde.

» Aliman o duce acasa pe fata si intre ei creste o poveste de iubire pe
care satul nu o intelege.

» Aliman apeleaza la un vraci batran, de unde aduce o lostrita de lemn
pe care o descanta si ii dd drumul in apa.

» Flacaul prinde lostrita, care i scapa din mana, lasidndu-1 buimac si
cu sufletul tulburat.

» Aliman accepta sa se casdtoreasca cu o fatd mai indrazneata, iar la
nunta lui lostrita se arata iar.

Bazindu-te pe cele discutate, scrie in caiet ideile corespunzatoare
fiecarui moment al subiectului.

Inventariaza personajele participante la actiune si stabileste rolul
lor in naratiune.

Reciteste secventele ce surprind obsesia lui Aliman pentru peste.
Selecteaza structurile ce surprind ideea ca flacaul incepe sa o per-
ceapa pe lostrita ca pe o femeie.

Semnificatiile textului

Cuvantul nagodd provine din limba ucraineana, unde inseamna in-
tamplare. Sensurile din dictionar se refera la fiintd sau lucru ciu-
dat, superstitie, neajuns, nepldcere, pacoste. Stabileste cu ce sens
este folosit acest substantiv in text.

Identifica rolul arhaismelor folosite in primele patru paragrafe ale
textului.

Scrie un text de cinci-sase randuri in care sa explici cele doua functii
ale prologului:

» prezintd evenimentele premergatoare actiunii;

» inlesneste intelegerea textului.

Care dintre urmatoarele situatii sunt relevante pentru rolul epilo-
gului? Motiveaza.

» Rezuma concluziile.

» Fixeaza devenirea ulterioard a personajelor.

» Subliniaza ideile esentiale ale operei.

Identifica, in incipitul textului, tipul de narator care isi asuma in-
treaga istorie, avand in vedere persoana, numarul verbelor si tim-
pul naratiunii.

Ceremonialul povestirii este intretinut, pe parcursul textului,
printr-o serie de constructii impersonale si prin formele verba-
le de conditional-optativ perfect. Comenteaza, in aproximativ opt
randuri, cu argumente textuale, rolul acestora in crearea atmosfe-
rei specifice povestirii fantastice.

Analizeaza stilul din fragmentul urmator, avand in vedere:

a) rolul epitetului si al enumeratiei in mentinerea perspectivei obiec-
tive in redarea ritualului magic;

b) aportul enumeratiei in sugerarea multitudinii sensurilor;

¢) sugestia metaforicd a constructiei miez de noapte;

d) semnificatia descrierii totemului menit sd inlocuiasca lostrita ade-
varata.



META-TEXT Vv [/

»Aliman, in aparentd un pre-
nume posibil ntr-un peisaj cu
influenta onomastica de origine
turcg, reprezintda de fapt com-
binarea a doud silabe semnifi-
cative n limbi diferite: Ali- este
forma autohtonizata a ebraicu-
lui El(i), cuvant ce desemneaza
divinitatea; -man este silaba
care desemneaza omul n lim-
bile germanice. Semnificatia
numelui este om si Dumnezeu,
divinul intrupat.”

(Roxana Sorescu, Lostrita -
Antologie de proza fantastica)

dezlegarea
de patima
prin moarte

»Aliman s-a intors acasa cu o lostritd lucrata in lemn, aidoma de suie
si frumoasa ca cea din Bistrita. Vopsita la fel cu aur si argint si stropita cu
picatele galbene ruginii. Era alcdtuita din doud jumatati care se imbucau
una-ntr-alta, cu scoabe. In mijlocul gol al inchipuirii, dupa ce a frecat-o
peste tot cu lapti de lostrita si buruieni de apd, a ascuns un pestisor mai
mic, tdiat dintr-un corn de cerb: ca sa-i dea cumpeneald in apa si s-o car-
muiasca. Toate au fost vrajite, descantate si afierosite dupa stravechi noi-
me si indreptare ale magiei pierdute si uitate de ceilalti. Si intr-un miez de
noapte cu luna in patrar poleind trupul gol al flacaului, Aliman a intrat pana
in mijlocul raului cu pestele vrdjit in mana, a spus incet descantecul invatat
pe de rost, in care se lepdda de lumea lui Dumnezeu, si a dat drumul papusii
cu chip de lostritd. Apele au primit-o si parcd au séltat, purtind-o supuse.

[f] Identifici in text secventele descriptive in care este conturati
imaginea fizica a fetei aduse de viitura si analizeaza-le, stabilind ce
sugestii comporta acestea.

[f] Comenteazi rolul stilistic al timpurilor verbale din fragmentul de
mai jos.

»Aliman a tanjit, aproape a bolit tot timpul. Parca intrase si el in somnul
iernii. Numai la gandul lostritei mai invia. Atunci lua toporul si spargea
de-a lungul bulboanelor copci si rasuflatori, ca sa trimita putin vazduh
pestilor, care altfel mor acolo dedesubt, inabusiti”

F] in povestire, accentul este pus pe relatarea faptelor. Scrie un text
de cinci-sapte randuri in care sa arati cum sunt comprimate mo-
mentele in care Aliman tanjeste, iar actiunea este diminuata.

Fl Secventele descriptive prezente in povestirile lui V. Voiculescu
sunt, conform Roxanei Sorescu, ,capitolele unui mic tratat des-
pre vrdjitoria inca activa pe teritoriul romanesc, un tratat alcatuit
dupa toate regulile etnografiei stiintifice”. Redacteaza un articol de
dictionar privind practica magiei, raspunzind la urmaétoarele in-
trebari:

Cine practica magia?

In ce mediu este practicata?

In ce conditii se practica?

Ce interdictii se impun?

Ce reprezinta magia de contact?

Care sunt obiectele magice folosite?

» Cum e receptat actul magic?

vVvyVvyVvywyypy

Completeaza harta conceptuald, in forma unui copac, cu secven-
te din text pentru a ilustra gradatia sentimentelor lui Aliman, de
la orgoliul sau de a-si arita superioritatea pana la obsesia pentru
lostrita.

FE Formuleazi rispunsuri la intrebirile de mai jos pentru a descoperi
cum este perceput in folclorul autohton si interpretat in textul dat
motivul vanzarii sufletului.

a) Ce personaj indeplineste rolul de mediator intre fiinta umand si diavol?

b) Care sunt atributele acestui personaj?

c) In ce spatiu poate fi gisit acesta? Ce elemente textuale sugereaza
apartenenta personajului la categoria negativului?

d) Comenteaza secventa: ,Ce i-o fi spus, ce l-a invatat, cum I-a des-
cantat, nu se stie”

e) Ce contine descantecul pe care Aliman l-a invatat ,pe de rost™
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Personajele povestirii

P Consultind un dictionar de simboluri, arata ce semnificatie are mese-
ria personajului principal.

5 Identifici trisiturile de caracter ale personajului din fragmentele
de mai jos, mentionind in fiecare caz modalitatea de caracterizare.
» ,Elnu credea in basme bune pentru copii. Ridea cand i se povestea

de stime schimbate in lostrite, ori de naiba prefacut in peste”

» ,Acum, cand a ajuns flacau voinic si a deprins toate viclesugurile
sdlbaticiunilor, a izbutit s-o prinza o datd in undita.”

» ,Aliman era frumos si voinic. Nu stia de frica nimdnui. Cu atat mai
putin de a celor nevazute si nestiute. Bistrita pentru el nu mai avea
taine si tinea la adanc ca o vidra. S-a jurat sa prinza lostrita vie si nu
si-a mai ingdduit zi-noapte hodina”

» Inima lui Aliman a inceput iar sd bata agera. Roseata i-a venit in obraji.
Si barbatia, indrazneala lui de altadatd s-au dovedit in tot soiul de is-
pravi de necrezut, biruind fara greutate puterile Bistritei furioase”

Ulise si sirenele, mozaic bizantin

Fd Redacteazi un text de 15-20 de rinduri in care si demonstrezi
apartenenta operei la specia povestire. Urmareste reperele:
a) cronotopul in care sunt proiectate evenimentele;
b) insolitul intamplérilor;
c) interesul acordat nararii, in detrimentul constructiei personajului;
d) invatatura ce se desprinde din finalul textului.

Exprima-ti opinia despre felul in care V. Voiculescu prelucreaza

epic fiintele universului acvatic, ilustrandu-ti afirmatiile cu exem-
ple din textul analizat si din fragmentul de mai jos, decupat din

INTER-TEXT »

Pescarul Amin. In redactarea textului tiu, ai in vedere:
» recuperarea timpului mitic/arhetipal;

» conturarea unui spatiu privilegiat;

» rolul totemului in sustinerea fabulosului.

»Cand se trezi, coborise noaptea... Se dezme-
tici. Scoase capul in afara grinzii si privi dedesubt
adancul bulboanei... Ciudat: asa, dintr-odatd, acum
o stravedea usor pana-n fund. [...] Ciuta morunul;
indelung. Nu-1 afla. Se ascunsese? Si se-nciuda. Isi
aminti de basm: cineva dinlduntrul lui il invata sa se
dea de trei ori peste cap ca voinicul nazdravan, si are
sd se prefaca in gand... Gindul patrunde pretutin-
deni... Cat era de amarat, tot isi zambi; incercase in
copildrie toate tumbele.

«Nu asa... ci in suflet», 1i sopti launtrul.

Aha... sa-si intoarca de trei ori peste cap sufle-
tul?! Asa se poate.

Se auzea si se asculta vorbindu-si si raspunzan-
du-si singur. Sa cerce. Ce stricd! Si se incorda... O
data: si intra ca in fundurile mortii. A doua oara: si iesi
ca dintr-un inec. A treia oara. Se opri intr-un luminis
de adanc. Si iata, se facuse gand. De ce nu stiuse asta
mai inainte? Trebuise sd vie ananghia sd-1 invete?

Acum cobori acolo in fund cu toate stiintele gan-
durilor pescaresti. Se stranse in sine ca intr-o dure-
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roasa rugaciune, numai sa descopere morunul. Pen-
tru ce? Sa-i ceara iertare? Sa-i cerseasca sfat? Sa-i
implore ajutorul?

Céci el nu stia, nu se pricepea sd-si intoarca chipul
in sus, spre Cerul de deasupra. Numai plugarii fac asa,
cersind de la Dumnezeul lor ploaie. Pescarii au cerul
lor in fundul apelor: cer mult mai adinc; ametitor de
misterios... Dumnezeul lor nu umbld pe nori: se poar-
ta pe mugetele talazurilor, prin vartejuri si anafore, pe
chitii si morunii biblici. Unul din acestia se afla inchis
aici, si Dumnezeu trebuie sa fie pe aproape. [...]

Ah! iatd si morunul. Zadarnic se taraste pe fund,
cautand sa se ascunda in dosul constelatiilor. E asa
de urias, ca nu-1incap boltile. in pantecele lui stralu-
cesc astrii inghititi. Asadar, se hraneste cu luceferi?

1l urmari lduntric ca intr-o rasfrangere de oglin-
da magicd. Arhanghel al apelor? Nu. Nu. Acum stie:
nu e morun. E ras-stramosul sau, legendarul, de
care i se povestise. Urcase din alte lumi de ape, de
departe, se altoise cu bastinasii si intemeiase intre
bratele fluviului neamul cel tare al Aminilor”



5 NUVELA

NUVELA (din franceza: nouvelle,
italiana: novella - noutate) apare
pentru prima data in secolul al
XIV-lea, in Decameronul lui Boc-
caccio. Este o specie a genului
epic, situatd ca dimensiune n-
tre povestire si roman, avand o
constructie riguroasa, un singur
fir epic, o actiune care pune in
prim-plan personajele, o intriga
complexa si conflicte puternice.

ARHI-TEXT v

Trasaturi

Naratorul este preponderent omniscient, relateaza din perspectiva obiecti-
v, la persoana a lll-a; tonul este impersonal si neimplicat.

Personajele sunt mai numeroase decat in povestire; reprezinta caractere
puternice, deja formate; protagonistul este urmarit evolutiv, el poate deveni
personaj eponim; accentul este pus mai mult pe definirea personajului decat
pe actiune.

Discursul este bine structurat, figurile de stil sunt relativ putine, titlul conti-
ne numele protagonistului si are valoare anticipativa; relatiile spatio-tempo-
rale sunt variabile, dar bine conturate.

» Actiunea dezvoltd un conflict principal puternic, celelalte fiind mai putin im-

portante; faptele sunt verosimile, intriga este riguros construita.

Tipologia nuvelei romanesti si ilustrarea prin opere semnificative

Tematica istorica Alexandru Lapusneanul, Costache Negruzzi
Doamna Chiajna, Al. Odobescu
psihologica Moara cu noroc, loan Slavici
in vreme de rdzboi, |.L. Caragiale
sociala Nenorocirile unui slujnicar sau Gentilomii de mahala,
Nicolae Filimon
filozofica Avatarii faraonului Tla, Mihai Eminescu
Raportul realitate-fictiune | realistad Moara cu noroc, loan Slavici
fantastica La tiganci, Mircea Eliade

Sarmanul Dionis, Mihai Eminescu

Proiectia personajului

personajul in prim-plan

Hagi Tudose, B.St. Delavrancea

actiuneain prim-plan

Tn vreme de r&zboi, |.L. Caragiale

Curente literare romantica Sarmanul Dionis, Mihai Eminescu
realista Paddureanca, loan Slavici
naturalista O faclie de Paste, |.L. Caragiale

Autoride nuvelein literatura universala: Ernst Theodor, Amadeus Hoffmann, Jean Paul Richter, Edgar Allan Poe,
Anton Cehov, Nikolai Gogol, Thomas Mann, Luigi Pirandello, Ernest M. Hemingway etc.

Autori de nuvele in literatura romana: Nicolae Filimon, Mihai Eminescu, lon Luca Caragiale, loan Slavici, Barbu
Stefanescu-Delavrancea, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Mircea Eliade, Gala Galaction, Fanus Neagu, Stefan Banu-

lescu, lon Druta etc.




AVAN-TEXT »

Costache Negruzzi
(1808-1868)

e S-a nascut n Trifestii Vechi, jude-
tul lasi, intr-o familie boiereasca.

e Tatal sau, razesul Dinu Negrut, fi
transmite fiului placerea lecturii si
o biblioteca bogata. Pentru nce-
put, cu dascali particulari, Tnvata
greaca si franceza, iar limba roma-
nd oTnvata cu ajutorul cartii lui Pe-
tru Maior, Istoria pentru inceputul
roménilor in Dachia. Din 1821, timp
de doi ani, se afla alaturi de familia
sain Basarabia.

« Tn opinia lui G. Célinescu, a avut o
cultura ,fara a fi vastg, foarte so-
lida”. A intrat rapid n viata politi-
cd, ajungand deputat, dar siin cea
administrativa, devenind director
al Teatrului National din lasi, ala-
turi de Vasile Alecsandri si Mihail
Kogalniceanu. Tn anul 1840 con-
tribuie la editarea revistei ,,Dacia
literara”.

TEXT »

de Costache Negruzzi

E] Noteazi cite trei cuvinte din cAmpurile lexicale ale urmitorilor
termeni, argumentand conexiunea semantica dintre ele.

A ° ; ° Discutati dacd imaginea pe care v-o ofera cuvintele de mai
@@ @@ jos v-ati creat-o din documente istorice, manuale de isto-
rie, cronici, legende populare sau opere de fictiune.

Negru-Vodd, Neagoe Basarab, Vlad Tepes, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul,
Tudor Vladimirescu, Despot-Vodd, Alexandru Lapusneanul, boier, nobil,
traddtori, eroism, demnitate, lupte
2.1. Explicati cum poate fi readus trecutul istoric in prim-plan prin arta?

B Citeste fragmentele, urmarind sa vizualizezi cele comunicate in
textul nuvelei.

Capitolul I
Dacad voi nu mad vreti, eu vd vreu...!

lacov Eraclid, poreclit Despotul, perise ucis de buzduganul lui Stefan
Tomsa, care acum carmuia tara, dar Alexandru Lapusneanul, dupa infran-
gerea sa in doua randuri, de ostile Despotului, fugind la Constantinopol,
izbutise a lua osti turcesti si se inturna acum sa izgoneasca pre rapitorul
Tomsa si sa-si ia scaunul, pre care nu l-ar fi perdut, de n-ar fi fost vandut
de boieri. Intrase in Moldavia, intovardsit de septe mii spahii si de vreo
trei mii oaste de stransura. Insi pe 1angi aceste, avea porunci imparatesti
cdtra hanul tatarilor Nogai, ca sa-i deie oricat ajutor de oaste va cere.

Lapusneanul mergea aliturea cu vornicul Bogdan, amandoi célari pe
armasari turcesti si inarmati din cap pana in picioare.

- Ce socoti, Bogdane, zise dupd putina tacere, izbandi-vom oare?

Scena din opera Alexandru Lapusneanul,
Teatrul National de Opera si Balet ,,Maria Biesu”, 1987



Aparitie: primul numdr al
revistei ,Dacia literara” 1840
Specie literara: nuvela isto-
rica (prima nuveld istoricd
romaneasca).

Tema: evocarea unei domnii
zbuciumate din Evul Mediu
romanesc - intoarcerea lui
Lapusneanu pentru a doua
sa domnie, in perioada 1564~
1569.

Titlu: contine numele pro-
tagonistului, asupra caruia
e focalizatd atentia; numele
este un arhaism morfologic

(prin articularea hotarata).
Constructia  subiectului:

clasica

Vrem capul lui Motoc,
Abgar Baltazar

- Sa nu te indoiesti, maria-ta, rdspunse curtezanul, tara geme subt
asuprirea Tomsei. Oastea toata se va supune cum i se va fagddui mai mare
simbrie. Boierii, cati i-au mai lasat vii, numai frica mortii i mai tine, dar
cum vor vedea cd mdria-ta vii cu putere, indata vor alerga si-1 vor lasa [...]

Capitolul al III-lea
»Capul lui Motoc vrem!”

Ceasul pranzului apropiindu-se, boierii incepura a veni calari, into-
varasiti fiestecare de cate doua-trei slugi. Luau seama insa ca curtea era
plina de lefecii Tnarmati si ca patru tunuri sta indreptate spre poarta; dar
socoteau ca sunt puse pentru a serba, dupa obicei, ceremonia prin salve.
Unii poate ca si prepuneau vreo cursa, dar odatd intrand, nu se mai putea
inturna: cici portile erau strajuite si pazitorii porunciti a nu lasa sa iasd
nime. Adunindu-se, boierii, 47 la numar, Lapusneanul se puse in capul
mesii, avand In dreapta pre logofatul Trotusan si in stanga pre vornicul
Motoc. Incepuri a zice din surle: si bucatele se aduserd pe masi. in Mol-
davia, pe vremea aceea, nu se introdusese inca moda mancarilor alese. Cel
mai mare ospat se cuprindea in citeva feluri de bucate. Dupa borsul polo-
nez, veneau mancari grecesti ferte cu verdeturi, care pluteau in unt; apoi
pilaful turcesc si, in sfarsit, fripturile cosmopolite. PAnza mesii si servetele
erau de filaliu tesute in casa. Tipsiile pe care aduceau bucatele, talgerile
si paharele erau de argint. Pe langa parete sta asezate in rand mai multe
ulcioare pantecoase, pline de vin de Odobesti si de Cotnar si la spate-
le fiestecdruia boier dvorea cate o slugd, care dregea. Toate aceste slugi
erau inarmate. In curte, pe 1anga doud junci si patru berbeci fripti, erau
trei poloboace desfundate, pline de vin; slujitorii mancau si beau; boierii
mancau si beau. Acum capetele incepusera a se infierbanta; vinul isi ficea
lucrare. Boierii inchinau si urau pre domn cu vivate zgomotoase, la care
raspundeau lefeciii prin chiote si tunurile prin bubuit. Acum era aproape a
se scula de la masa, cand Veverita ridica paharul si inchinind zise:

- Sé traiesti intru multi ani, maria-ta! sa stipanesti tara in pace si mi-
lostivul Dumnezeu sa te intareasca in gandul ce ai pus de a nu mai strica
pre boieri si a bantui norodul... N-apuca sa sfarseasca, caci buzduganul
armasului, lovind-1 drept in frunte, il dobori la pAmant.

- Al'voi ocarati pre domnul vostru! striga acesta; la ei, flacai! in minut,
toti slujitorii de pe la spatele boierilor, scotand junghiurile, ii lovira; si alti
ostasi, adusi de capitanul de lefecii, intrara si napustird cu sabiile in ei.
Cat pentru Lapusneanul, el luasd pre Motoc de mana si se trasesa langa o
fereastra deschisd, de unde privea macelaria ce incepuse. El radea; iar Mo-
toc, silindu-se a rade ca sa placd stapanului, simtea parul zburlindu-i-se
pe cap si dintii sai clantanind. Si cu adevarat era groaza a privi aceastd sce-
na sangeroasa. Inchipuiasca-si cineva intr-o sald de cinci stanjeni lungi si
de patru lata, o sutd si mai multi oameni ucigasi si hotarati spre ucidere,
calai si osanditi, luptandu-se, unii cu furia deznadejdei, si altii cu aprinde-
rea betiei. Boierii, neavand nicio grija, surprinsi misdleste pe din dos, fara
arme, cadeau far-a se mai impotrivi. Cei mai batrani mureau ficandu-si
cruce; multi insa din cei mai juni se apdrau cu turbare; scaunele, talgerele,
tacAmurile mesii se ficeau arme In mana lor; unii, desi raniti, se inclestau
cu furie de gatul ucigasilor si, nesocotind ranele ce priimeau, ii stringeau
pan-ii indduseau. Daca vreunul apuca vreo sabie, 1si vindea scump viata.
Multi lefecii perird, dar in sfarsit nu mai ramasa niciun boier viu. Patruzeci

83,




META-TEXT Vv

,Ceea ce izbuteste in chip
uimitor Negruzzi in Alexandru
Lapusneanul este desavarsita
eliminare a propriei sale imagini
din povestirea pe care o intre-
prinde. [..] Fapte povestite, iar
nu povestitorul faptelor apar in
primul plan, inca daca din toata
opera lui Negruzzi n-ar fi rdmas
decat nuvela Alexandru Lapus-
neanul, nimeni n-ar fi putut adu-
ce vreo precizare despre par-
ticularitatile morale ale omului
care a scris-o. [...] Autorul aces-
tei nuvele a realizat cu plinata-
te norma impersonalitatii din
primul moment in care a dorit
sa scrie 0 nuveld si nu o amin-
tire. Este indiferent a sti dac§,
pentru a atinge acest rezultat,
Negruzzi a avut unele modele
literare. Modelele n-ar fi putut
lucra cu succes decéat intdmpi-
nate de presupozitia autorului,
de caracterul sau de a privi di-
rect oamenii si evenimentele si
virtutea de a-si stapani efectele,
despre care stau marturie in-
treaga opera.”

(Tudor Vianu,
Arta prozatorilor romani)

INTER-TEXT »
META-TEXT Vv

»Alexandru Lapusneanul va
sparge cuibul si va strivi acest
furnicar de intriganti ce facea
si desfdcea domnii. El reteza-
se trunchiul, dar odraslele lui
cresteau si nu era el omul care
sa stie a le seca, punandu-le
stavild pre Tnsusi poporul. Pen-
tru aceasta, fapta lui fu judeca-
ta de crudd si el de tiran”

(Costache Negruzzi,
Scrisoarea a XIX-lea,
Ochire retrospectiva)

si septe de trupuri ziceau pe parchet! In lupta si trinta aceasta, masa se
rasturnase; ulcioarele se sparsesera si vinul amestecat cu sange ficuse o
balta pe lespezile salei. [...]

Buna doamnd, temandu-se de furia norodului, era spdriatd, si cand a
intrat Alexandru, a gasit-o rugdndu-se dinaintea icoanei, avand copiii pe
langa dansa.

- Al striga ea, slavd Maicei Domnului cd te vad! Mi-au fost tare frica.

- Pentru aceea, precum ti-am fagaduit, ti-am gatit un leac de frica.
Vina cu mine, doamna.

- Dar ce tipete, ce strigari se auzeau?

- Nimic. Slujitorii s-au fost luat la sfada, dar s-au linistit. Zicand aceste,
lud pre Ruxanda de mana si o aduse in sald. Intru vederea grozavii prive-
listi, ea slobozi un tipet strasnic si lesina.

- Femeia tot femeie, zise Lapusneanul zambind; in loc sa se bucu-
re, ea se sparie. Si ludnd-o in brate, o duse in apartamenturile ei. Apoi
inturnandu-se iarasi in sald, gasi pre cdpitanul de lefecii si pre armasul
asteptandu-l. [...]

Capitolul al IV-lea
»De mad voi scula, pre multi am sd popesc si eu...”

Nenorocitul domn se zvarcolea in spasmele agoniei; spume facea la
gurd; dintii 1i scrasneau si ochii sdi sangerati se holbasera; o sudoare
inghetata, trista a mortii prevestitoare, iesea ca niste nasturi pe obrazul
lui. Dupd un chin de jumatate ceas, in sfarsit, isi dete duhul in manile
calailor sai.

Acest fel fu sfarsitul lui Alexandru Lapusneanul, care lasid o pata de
sange in istoria Moldaviei.

La monastirea Slatina, zidita de el, unde e ingropat, se vede si astazi
portretul lui si al familiei sale.

Lumea textului

a PY a. Discutati, in grupuri, despre contextul politic prezentat
@ @ de narator, raspunzand la intrebari.

Ce perioada este surprinsd in nuveld?

Unde se afld Alexandru Lapusneanu si alaturi de cine calatoreste?

De cine si cum a fost inlaturat de la putere Alexandru Lapusneanu?

Cine carmuia tara iIn momentul revenirii lui Lapusneanu?

Cum se reintoarce in tara Lapusneanu?

Ce opinie are Lapusneanu despre boieri?

vV v v v v v Y

Potrivit vornicului, ce atitudine si stare au boierii fatd de revenirea
pe tron a lui Lipusneanu?
A 1dentificati arhaisme in capitolele I si II.
5.1. Consultati DEX-ul pentru a afla sensurile acestora, propunand
formele literare actuale sau sinonime potrivite.
5.2. Grupati arhaismele in cAmpuri semantice.
5.3. Explicati care este rolul stilistic al arhaismelor utilizate in text.



[ Citeste ideile principale ale textului si noteazi-le in caiet in ordine
logica si cronologica, raportindu-le momentelor subiectului artistic.

MOMENTUL SUBIECTULUI ARTISTIC

IDEI PRINCIPALE ALE TEXTULUI

1 EXPOZITIUNEA 1. Lapuineanul le raspun'de boierilor cu fermitate ca
se vaintoarce la domnie.

Secventa care deschide opera literar si 2. Lapusneanul ii spune lui Motoc ca-l iarta pentru ca

care precizeaz3 actiunea: loc, timp, circum- [-ainselat si ca il va cruta.
stante. 3. Lapusneanul se imbolndveste de lingoare.
4. Lapusneanul sustine un discurs fals Tn biserica si T
—d — invita pe boieri la un ospat la curtea domneasca.
CONFLICTUL ’

5. Boierii care I-au tradat pe Alexandru Lapusneanul
< - Tn prima domnie au venit aproape de granita sa-I
Secvente care arata cauza actiunii sau ten- J

siunea dramaticd, generata prin confrunta- 'ntamp'ne' o . L ~
rea dintre personaje, situatii. 6. Domnitorul ia niste masuri careiiingrozesc atat pe

domnitori, cat si pe doamna Ruxanda.
7. In urma dialogului cu doamna Ruxanda, Lapus-
neanul 1i promite acesteia ca va inceta omorurile.
8. Domnitorul seintdlneste cu vornicul Motoc, postel-
nicul Veverita, spatarii Spancioc si Stroici.
9. Domnitorul ii invita pe boieri la biserica invocand
—4 — dorinta de a se impaca cu ei.
PUNCTUL CULMINANT 10. Ladpusneanul da dreptate multimii adunate la curte
si il pedepseste pe Motoc.
. Domnitorul da ordin sa se faca o piramida din ca-
petele celor 47 de boieri, ca leac de frica pentru

DESFASURAREA ACTIUNII

Tntampl3ri semnificative in evolutia relatii-
lor dintre personaje si faptele acestora.

Momentul de maxima tensiune a actiunii, 1
un moment de varf in firul narativ.

| | doamna Ruxanda.
DEZNODAMANTUL 12. Fiul domnitorului, Bogdan, preia tronul, iar doamna
Ruxanda il otraveste pe Lapusneanu.
Momentul final prin care se rezolva conflic- 13. La sfarsitul ospatului, slujitorii scot jungherele si-i
tul principal. lovesc pe boieri.

Fiind o nuvela istorica, timpul si spatiul au corespondente in reali-
tate si ofera verosimilitate textului. Prezinta:
a) indiciile temporale atestate in text;
b) indiciile spatiilor exterioare si cele interioare in care se petrece ac-
tiunea;
¢) specificul relatiilor interumane din perioada medievalj;
d) saltul temporal prin comprimare.

T Tl

E] Recunoaste scena ilustrati in imaginea aliturata.
8.1. Ce simboluri si motive literare sunt corelate acestei scene? Argu-
menteaza.
8.2.Comenteaza replica domnitorului: ,[...] precum ti-am fagaduit,
ti-am gatit un leac de fricad”.




@ Literatura romana 7si g3-  Semnificatiile textului

seste de lainceputinisto- [ | 2 © . Prezentati, in trei-patru enunturi, sfarsitul vietii domni-
rie un partener privilegiat de dialog, Lqu torului.
de la istoria narativa a cronicarilor 9.1. Analizati detaliile prin care naratorul redd moartea in chinuri a

[..] la prima capodoperd literarad domnitorului.

nascuta din apelul la istorie (lon Bu- 9.2. Interpretati atitudinea domnitorului si a celor doi boieri.
dai-Deleanu, Tiganiada, 1875), la 9.3. Comentati iluzia puterii in perioada de putere absolutd, in antite-
primul triumf al literaturii de inspi- za cu ipostaza vulnerabila a domnitorului din finalul nuvelei.

ratie istoricad (Costache Negruzzi, 9.4. Alegeti, de mai jos, semnificatia finalului nuvelei si discutati-o.
Alexandru Lapusneanul, 1840), iar » Este o concluzie obiectiva, pe care cititorul o astepta, privind
de atunci incoace literatura-istorie destinul tiranilor care ajung si fie pedepsiti de soarta.

(in toate ipostazele sale) nu a facut » Este un final cu un puternic caracter moral, raspunzand prin-
decat s sporeasca fn anvergura.” cipiului popular ,,dupa fapts, si rasplata”

(Lionel-Decebal Rosca) » Finalul marcheazi o cadere ireversibild, sfarsitul unui om care

a trait cu iluzia puterii.

» Finalul sugereaza ambivalenta comportamentald a voievodu-
lui: el este cel care a varsat singe prin crima si sfarseste la fel
de violent, asemenea victimelor sale.

META-TEXT v /-
[l Compozitia textului este liniara si echilibrati, fiind structurati in
,Obiectivitatea nuvelei pare patru capitole insotite de ciate un motto. Comenteaza mottourile,
a decurge din faptul c§ proza- identificidnd cui apartin cuvintele si efectul artistic al acestora.

torul opereaza cu o tripla per-
spectiva: istoriografica, cea mai
distantd, morald, intermediara
prin caracterul ei de generalita-
te, si esteticd, cea mai apropia-
ta de cititor. Rezultatul e o for-
ma de compromis bine dozat.”
(Liviu Papadima, Literatura
si comunicare. Relatia autor-
cititor in proza pasoptista)

Capitolul |
,,Dacd voi nu ma vreti,
euvavreu..”

Capitolul al ll-lea

,Ai sa dai sama,
Doamna!”

Capitolul al lll-lea Capitolul al V-lea

»Capul lui Motoc
vrem”

,De ma voi scula, pre multi
am sda popesc eu...”

|

10.1. Ce persoand gramaticala este folosita in naratiune? Ce tip de na-
ratiune si de narator recunosti in acest caz?
10.2. Explica rolul unor intruziuni ale vocii narative, care exprima to-
tusi pareri subiective:
» ,era groaza a privi aceastd scena sangeroasa”;
» ,dupa aceasta desantatd cuvantare”;
» ,Motoc, silindu-se a rade ca sa placa stapanului’;
» ,La mandstirea Slatina, zidita de el, unde e ingropat, se vede si
astdzi portretul lui si al familiei sale”.
11} PY a. Cititi secvente de dialog din primul capitol si sistematizati
& @ peunposter:

Scen3 din filmul istoric » interlocutorii dialogului si despre ce discuta acestia;
Intoarcerea lui Voda Lapusneanu » ce atitudine transmite fiecare si ce fel de limbaj utilizeaza;
» care sunt marcile oralitatii;
» care este functia dialogului in fiecare caz.




META-TEXT v |

,Costache Negruzzi a facut
din eroul sdu un monarh abso-
lut, care nu tolereaza opozitia
boierilor [...], un om cu aparen-
te exterioare calme, un artist
al disimuldrii [...], un sot delicat
si un domnitor cu gustul pro-
tocolului, care Tncearca a da
chiar macelului aspectul unei
ceremonii spectaculoase.”

(Alexandru Piru,
Costache Negruzzi)

Lapusneanul,
domnitor al
Moldovei (prima
domnie)

Personajele textului

[F] Selecteazi personajele nuvelei si completeazi schema.

EPISODIC

PRINCIPAL

SECUNDAR

12.1. Asociaza numele personajului (coloana A) cu statutul social (co-
loana B) si cu tipul uman (coloana C).

Alexandru Lapusneanul sotia voievodului tipul oportunistului intrigant

Doamna Ruxanda boieri tineri tipul domnitorului despotic
Motoc boier tipul boierilor patrioti
Spancioc si Stroici voievod tipul doamnei nobile

[E Analizeazi conflictele de-a lungul actiunii: sociale, morale, psiho-
logice, interioare/exterioare, politice etc.
13.1. Da exemple de personaje si situatii concrete.
14 © s Alexandru Lapusneanul este un personaj complex, care
LqT?J evolueaza in diferite ipostaze si functii. Lucrand in pe-

rechi, completati tabelul cu datele relevante in fiecare ipostaza a
protagonistului.

Lapusneanul,
stapan absolut

Lapusneanul,
neputincios
(Calugarul Paisie)

Lapusneanul,
pretendent la
domnie

Lapusneanul,
domnitor al
Moldovei
(a doua

Trasaturile
personajului

Faptele/actiu-

nile persona-

jului

Citat repre- ,horodul pretu-

zentativ tindeni [-a intdm-
pinat cu bucurie
si nddejde”

META-TEXT v |

»[...] un damnat osandit de
Providenta sa verse sange si
sd nazuie dupa mantuire.”

(G. Célinescu,
Istoria literaturii romé&ne de la
origini p4nd in prezent)

domnie)

Tiran, crud, nemilos,
sadic, dur, lipsit de
morala politica

Cere sd fie calugarit
pe patul de moarte,
constientizand forta
divinitatii.

[} Alexandru Lipuseanul si Ruxanda sunt personaje construite in anti-
teza. Reprodu tabelul in caiet si completeaza-1 cu trasaturile antite-
tice ale acestora.

Crud, tiran... Blanda, sensibila...




@ Se poate vorbi de licente

istorice Tn cazul nuvelei lui
C. Negruzzi: amplificari si selectii,
introducerea unor personaje imagi-
nare, fara exactitate istorica, dar cu
intentia de a crea o imagine semni-
ficativa a Evului Mediu roménesc.
Bundoara, Motoc, Spancioc si Stro-
ici nu mai trdiau Tn perioada in care
se desfasoara actiunea, murind cu
un an Tnainte, la Liov; linsarea lui
Motoc este prelucrata dupa moar-
tea lui Batiste Veveli; calugarul Efti-
mie il preamadrea pe voievod; Lapus-
neanu este prezentat mult mai
Tntunecat decat a fost in realitate.

Casa,Costache Negruzzi” din lasi

INTER-TEXT »

Explica, in doua-trei enunturi, gestul doamnei Ruxanda din finalul

nuvelei.

16.1. Adoptd o pozitie: doamna Ruxanda este un personaj pozitiv sau
negativ?

16.2.Prezentati in plen argumente si decideti fiecare, intr-un final,
dacd va mentineti pozitia initiala.

Ilustreaza cu intamplari sau secvente din text trasaturile personajelor:
a) Motoc: las, adulator, fire instabila, cu interese meschine;
b) Spancioc si Stroici: tenaci, perseverenti, inteligenti, patrioti.

Costache Negruzzi creeaza primul personaj colectiv dintr-o opera

literara. Acesta se remarca prin sinergie, prin miscare si giandire

unitara: ,Prostimea ramase cu gura cascata. [...] Au inceput a se

striange cete-cete. [...] Toate glasurile se facura un glas, [...] in toate

inimile fu o scinteie electrica”. Interpreteaza rolul acestui perso-

naj la nivelul operei prin raportare:

» la psihologia multimii;

» lareactiile pe care le are multimea, la relatia cu boierii si cu domni-
torul;

» la modul in care este denumitd multimea in nuvela.

Nuvela Alexandru Ldpusneanul este un text deschis spre mai multe

semnificatii. Selecteaza una dintre ipotezele propuse si argumen-

teaza-ti punctul de vedere.

a) Voievodul a fost un conducator ferm, in care oamenii isi pusesera
sperante, dar a ajuns sa fie dornic de putere si de revansa.

b) Voievodul are o mentalitate medievala si isi propune sa se impace
cu divinitatea dupa toate actiunile provocate de setea de razbunare.

¢) Lapusneanul reediteaza modelul conducatorului pentru care sco-
pul scuzd mijloacele atat in plan politic, cit si in plan personal.

d) Moldova este o lume a tradarilor, a vanzarilor de functii, a relatiilor
bazate pe ipocrizie si neincredere, iar nevoile poporului sunt mini-
malizate.

Formuleazd, intr-un enunt dezvoltat, mesajul general al nuvelei,
angajand tema si ideea centrala.

Argumenteaza prin doua teze, insotite de exemple, apartenenta
textului la specia literara nuvela istorica.

Costache Negruzzi, in realizarea nuvelei, a preluat din Letopisetul
lui Grigore Ureche evenimente, replici care au devenit emblemati-
ce si imaginea domnitorului. Intr-un alt text, Negruzzi recunoaste
firea cruda si despotica a domnitorului si incapacitatea acestuia de
a-si lua ca aliat poporul. Explica de ce autorul se inspira din cro-
nici. Ia in considerare legatura dintre istorie si fictiune.

»A doua domnie a lui Alixandru voda Lapusneanul, carile apoi au taiat

47 de boieri, 7072 <1564>. [...] Décii pre soli i-au oprit si au mers hochimu-
rile imparatului la tatari, de au acoperit tara ca un roiu, pradandu si arzan-

du.

De alta parte el au intrat cu turcii si cu oastea ce au avut 1anga sine. Va-

zandu Tomsa voda ca impotriva acei puteri nu va putea sta, cu sfétnicii sai,
cu Motoc vornicul si Véveritd postélnicul si cu Spanciog spatar, au trecut
in Tara Leseasca si s-au asezat la Liov, dupa ce au domnitu 5 saptamani.”

(Grigore Ureche, Letopisetul Tarii Moldoveti)



META-TEXT

»otrict epic vorbind, Negru-
zzi nu-si permite sa adauge
decéat extrem de putin la mate-
rialul faptic descoperit in cro-
nici (Tn afara celui de-al doilea
episod, cel mai putin semnifi-
cativ): chiar celebrele replici
ale lui Lapusneanul («Daca voi
nu ma vreti, eu va vreau...»)
provin de la sursa. Avara re-
strdngere, absorbirea nuvelis-

v

FE Compari textul cronicii cu cel de fictiune. Ce aseminari si/sau de-

osebiri observi?

Letopisetul Tarii Moldovei,

Gr. Ureche

Deacad au mersu solii Tomsii si i-au
spus zic sa le fi zis Alixandru Voda:
,De nu ma vor, eu i voiu pre dansii
si tot voiu merge, ori cu voie ori fard
voie”.

Mai apoi, daca s-au trezit si s-au
vazut cdlugar, zic sd fie zis cd de se va
scula va popi si el pe unii.

Alexandru Lapusneanul,

C. Negruzzi

- Daca voi nu ma vreti, eu va vreu,
raspunse Lapusneanul, a carui ochi
scanteiara ca un fulger, si daca voi nu
m3 iubiti, eu vd iubesc pre voi si voi
merge ori cu voia ori fara voia voastra.

- Boaita fatanica! adaoga bolna-
vul, zbuciumandu-se a se scula din
pat; taca-ti gura; ca eu, care te-am fa-

tului in tema propusa fac din
lucrarea sa, intr-un fel, o opera
Tnchisa [..] Paradoxal, poate
tocmai «teatrul» din «nuvela»
oferd, estetic, singura ei «des-
chidere» reald si importants,
dupa cum virtualitatea repre-
zentdrii face si numai prin ea
Tnsasi o componenta spre «des-
chidere» a operelor dramatice.
Sitot paradoxal, intr-o epoca a
literaturii noastre in formare,
abundenta lucrdrilor informa-
le (nu ca intentie desigur, ci ca
dificultate de gestatie) cereao
replica drastic formalg, in sen-
sul rigorii obiective, replica pe
care Alexandru Lapusneanul a
dat-o deplin, inaugurand astfel
proza epicd romaneasca.”
(lon Negoitescu,
Istoria literaturii roméne)

cut mitropolit, eu te desmitropolesc.
M-ati popit voi, dar de ma voi indrep-
ta, pre multi am sa popesc si eu.

P Citeste secventa din Epigonii de Mihai Eminescu.
24.1. Identifica date din biografia lui Costache Negruzzi care se rega-
sesc in versurile eminesciene.
24.2. Comenteaza metafora sterge colbul de pe cronice bdtrane.
24.3. Formuleaza o concluzie cu privire la importanta cunoasterii isto-
riei si a personalitdtilor neamului.

»lar Negruzzi sterge colbul de pe cronice batrane,
Caci pe mucedele pagini stau domniile romane,
Scrise de mana cea veche a-nvatatilor mireni;
Moaie pana in coloarea unor vremi de mult trecute,
Zugraveste din nou, iardsi panzele posomorate,
Ce-aratau faptele crunte unor domni tirani, vicleni””
(Mihai Eminescu, Epigonii)

Deschideri transdisciplinare

[ Imagineazi-te in ipostaza de reporter/repor-

tera in perioada redatd in nuveld. Urmareste \hd

destinul personajelor si redacteaza un articol : - ‘;j

pentru un posibil blog, in care sa informezi *," > *»;»

publicul asupra celor intamplate. Textul poate TRy N

avea si informatii, contexte, actiuni imaginate. y’:*f iy
Ff} Doamna Ruxanda este fiica ,bunului Petru Y:\"' *

Rares”. Prezintd, intr-un poster digital, istoria
familiei sale.

Realizeaza o compunere de 1-2 pagini in care
sa-1 compari pe protagonistul din nuvela lui
Costache Negruzzi cu cei din Mihnea-Vodd
cel Rdu de Alexandru Odobescu, Principele de
Eugen Barbu si Toamna patriarhului de Gabriel v@
Garcia Marquez.




¢ Nuvelist,

AVAN-TEXT »

loan Slavici
(1848-1925)

romancier, memoria-
list, dramaturg. Se naste la Siria
(Arad). Urmeaza cursurile de
Drept la Budapesta, dar nu le ter-
mind si se mutd la Viena, unde 1l
cunoaste pe Mihai Eminescu. Se
reintoarce in tara, la lasi, apoi la
Bucuresti, si devine coleg de re-
dactie la ,,Timpul” cu Mihai Emi-
nescu si l.L. Caragiale.

A fondat la Sibiu ziarul ,,Tribuna
si revista ,Vatra”, cu un public-tin-
t§ in Ardeal. Tn timpul Primului
Razboi Mondial a fost filogerman
si colaborationist. A colaborat la
»,Gazeta Bucurestilor” (versiunea
romaneasca a ziarului german),
aldturi de Tudor Arghezi. A condus
ziarul ,,Ziua”.

George Calinescu 1l plaseaza ca
reprezentant al Ardealului, alaturi
de Creanga - al Moldovei si de Ca-
ragiale - al Valahiei.

”

de loan Slavici

.:0

& & Bursa valorilor!

> Selecteaza, individual, din lista propusa mai jos, trei valori princi-

pale dupa care iti ghidezi viata.

Discutati in grup si realizati, pe un poster, o listd comuna de

cinci-sapte valori.

» Notati actiuni/comportamente/atitudini care determina creste-
rea sau scaderea acestor valori.

» Determinati nonvalorile in care se pot transforma aceste valori
in cazul scaderii pana la limita de jos (de exemplu: curaj/lasitate;
modestie/infatuare).

v

Familie, curaj, bani, loialitate,
politete, modestie, intelepciu-
ne, empatie, rabdare, onestita-
te, buna-cuviinta, generozitate,
recunostinta, harnicie, pasiune,
responsabilitate, bunatate, ade-
var, incredere, sinceritate, pace,
patriotism, solidaritate, educa-
tie, cariera. -

Kl cititi fragmentul urmitor si discutati in grup despre cauzele care

il conduc pe un om la faliment moral.

Intalnesti insi care parca n-au avut parinti si le explice diferenta din-
tre bine si rdau, care parca n-au mers la scoala, pentru care nu exista ade-
var si dreptate, care judeca lucrurile in functie doar de interesele lor de
moment. Constiinta acestor barbari ce traiesc printre noi, oameni politici,
artisti, muncitori, tarani sau prostituate, nu conteaza, le permite sd comi-
ta orice oroare, numai sa le fie lor bine. Lor nu pare sd le fi spus nimeni
cuvintele pe care mama mi le repeta aproape zilnic in copilarie: ,Cel mai
rusinos lucru de pe pdmant e sa iei chiar si un capat de ata care nu e-al
tau”. Sa nu ne pacdlim pe noi insine. Falimentul nostru moral e lipsa cinstei
si a corectitudinii din obisnuintele noastre de fiecare zi”

(Mircea Cartarescu, Falimentul nostru moral)

E1 Explici cum intelegi sintagma ,falimentul nostru moral”.

META-TEXT Vv

,Opera lui Slavici pare a se Tnscrie cu precddere pe axa relatiei dintre
literatura si realitate (mesaj - obiect de referinta). Inovatiile lui tind spre o
apropiere dintre realitate si literatura si, in acest sens, apartin mai toate sfe-
Influentat de literatura germana si maghiara, prin acestea de scolile rusa si
scandinava, cunoscand literatura franceza de la clasicism Tncoace, Slavici se
Tncadreaza fara efort epocii lui la nivel european.”

(Magdalena Popescu, Slavici)




TEXT > |

Aparitie: in volumul Novele
din popor, anul 1881.

Specie literara: nuvela psi-
hologica.

Tema: degradarea umand
prin dorinta de inavutire.
Titlu: numele hanului in care
s-au intdmplat multe fapte
necinstite, moara fiind cu
noroc in sens malefic.

Scara virtutilor - scara Sfantului
loan Sinaitul in iconografia
ortodoxa

ARHI-TEXT v |

Magdalena Popescu dis-
tinge in universul autorului
faza idilismului si a reveriei
(Popa Tanda si Gura satului),
faza didactica si instructi-
va, moralizatoare (Budulea
taichii), faza dramatica si
obsesiva (Moara cu noroc,
Padureanca).

E] Citeste fragmentele din nuveld, urmirind si vizualizezi cele comu-
nicate prin text.

»— Omul sa fie multumit cu sdrdcia sa, caci, daca e vorba, nu bogatia
ci linistea colibei tale te face fericit. Dar voi sa faceti dupa cum va trage
inima, si Dumnezeu sd va ajute si sd va acopere cu aripa bunatatii sale. Eu
sunt acum batrana, si fiindca am avut si am atat de multe bucurii in via-
ta, nu inteleg nemultumirile celor tineri si ma tem ca nu cumva, cautand
acum la batranete un noroc nou, sa pierd pe acela de care am avut parte
pana in ziua de astazi si sa dau la sfarsitul vietii mele de amaraciunea pe
care nu o cunosc decat din fricd. Voi stiti voi faceti de mine sa nu ascultati.
Mi-e greu sa-mi pdrasesc coliba in care mi-am petrecut viata si mi-am
crescut copiii si ma cuprinde un fel de spaima cand ma gandesc sa rdman
singura intr-insa: de aceea, poate ca mai ales de aceea, Ana imi parea prea
tanara, prea asezatd, oarecum prea blanda la fire, si-mi vine sa rad cand
mi-o inchipuiesc carciumarita.

- Vorba scurtd, raspunse Ghita, sa ramanem aici, s cirpesc si mai
departe cizmele oamenilor, care umbla toatd sdptamana in opinci ori des-
culti, iara daca duminica e noroi, isi duc cizmele in mana pana la biserica,
si sd ne punem pe prispa casei la soare, privind eu la Ana, Ana la mine,
amandoi la copilas, iara d-ta la tustrei. Iaca linistea colibei.

- Nu zic, grdi soacra asezata. Eu zic numai ce zic eu, va spun numai
asa, gandurile mele, iard voi faceti dupa gandul vostru, si stiti prea bine ca,
daca voi va duceti la moara, nici vorba nu poate fi ca eu sa rdman aici ori
sd ma duc in alta parte: daca va hotarati sd mergeti, ma duc si eu cu voi
si ma duc cu toata inima, cu tot sufletul, cu toata dragostea mamei care
incearca norocul copilului iesit in lume. Dar nu cereti ca eu sa hotarasc
pentru voi. [...]

Judecatorii erau insa de alta parere. Era dovedit cu destule marturii
ceea ce Licd tagaduia; ei socoteau dar ca el dinadins nu-si aducea amin-
te de nimic din cele ce pot sd intareasca banuiala cazuta asupra lui Bu-
za-Rupta si a lui Saild, pentru ca era inteles cu dansii. Iara cat pentru mu-
iere, el tdgaduia, pentru ca sa nu fie silit a o numi, lucru pentru care multi
dintre cei de fata il ldudau, asa, in taina.

Judecatorii furd intariti in aceasta parere a lor. Intrebat dacd nu ba-
nuieste cd birtasul de la Moara cu noroc era inteles cu Saild si cu Bu-
za-Rupta, Lica raspunse ca nu crede ca acestia sa fi fost oamenii cu fetele
acoperite ce l-au calcat pe arandas si au savarsit in ziua urmatoare faptele
din drumul de tara, ci cd argintaria arandasului a fost ascunsa de cineva la
casa lui Buza-Rupta, poate de vreun om al lui Pintea, care le este vrajmas.

Cand ii aratard, in sfarsit, cutitul si biciul, Lica dete din umar, ca si cand
nu s-ar simti deloc atins, si zise ca la aceste nu poate sa raspunda nimic,
ci asteaptd ca lucrul sa se desluseasca din marturisirile celorlalti banuiti.

Raut, Acrisor si alti martori si banuiti, care fusesera luati la cercetare in
urma lui Lica, Intarird prin marturisirile lor parte cele spuse de Lica, parte
cele marturisite de Marti inaintea comisarului, astfel cd, pe cand Pintea
veni la rand, atat in mintea judecéatorilor, cat si a oamenilor ce se aflau de
fatd, Buza-Rupta si Sdila pareau ca dovediti de a fi savarsit faptele rele, iara
Lica si Ghita tare banuiti de a fi statut in intelegere cu dansii.

Cand Pintea intra, aparatorul lui Lica se ridica si spuse cd nu poate
primi aceasta marturie, aratind in putine cuvinte cele petrecute pe cand
Pintea il ducea pe Lica la cazarma si cerand sa fie ascultati martorii pe
care 1i adusese in aceasta privinta.

91,




- Euil primesc! grai Lica dezghetat. Pintea-si po-
trivise de mult si de multe ori vorbele, dar cele spuse
de apardtorii lui Lica, sangele rece al lui Lica si fetele
neincrezatoare ale catorva dintre judecdtori il sco-
sesera din sarite si acum nu mai stia ce sa zica. Spre
marea mirare a celor de fatd, el spunea din cuvant in
cuvant ceea ce spusese si Lica, anume ca nu-i crede
pe Buza-Rupta si pe Saild vinovati, ca argintaria aran-
dasului a fost ascunsa de altii la casa lui Buza-Rupta,
ca cutitul lui Sdila a fost lasat dinadins in trupul lui
Hantl, ca Raut nu a venit atunci noaptea cu o muiere
la Moara cu noroc, ci singur ori cu vreun tovaras al
sdu, iard Lica 1i rAdea in fata, si cum il vedea pe Licd
razand, isi pierdea tot mai mult cumpatul si vorbea
tot mai aprins, incat se facu in cele din urma de rasul
lumii adunate la judecata. Atunci ticu si incepu sa-si
stearga sudorile reci de pe frunte.

Cutoate aceste, lumea ramase cam nedumerita si
cei mai chibzuiti dintre judecatori pusesera oarecare
temei pe cuvintele lui.

Acu intra insa Buza-Rupta si, putin in urma lui,
Séila Boarul, si acestia deterd cercetarilor cu totul
alta fatd. Amandoi erau oameni stiuti ca ficatori de
rele, banuiti si chiar pedepsiti in mai multe randuri,
iara astd data le venea cu atat mai greu sa se apere
cu cat nu isi puteau sprijini spusele prin nicio martu-
risire si erau prigoniti de catre aceia care-si dddeau
silinta sd-1 scape pe Lica.

Buzd-Ruptd, un om inalt, grasuliu si slut, de-ti era
sila sa te uiti la el, tdgadui ca a plecat atunci seara la
Ineu si spuse ca pand marti la amiazdzi a petrecut cu
Raut si cu Sdila pe la turme, iara mai departe cu Saila,
cu care dimpreund s-a dus la Salonta.

- V-a mai vazut cineva in tot timpul acesta? in-
treba unul dintre judecatori.

- Nimeni, raspunse banuitul.

- Cum ati umblat asa de nimeni nu v-a vazut? De
ce va ascundeati?

- Nu ne-am ascuns, dar, din intdmplare, nu ne-am
intdlnit cu nimeni.

- Bine! urma judecatorul. Eu insd nu prea inteleg un
lucru. Raut a plecat spre Fundureni, iar nu spre Ineu.

- Luasem intelegere sa ne intdlnim dincolo de
deal si sd mergem mai departe impreuna.

- De ce asta?

Buza-Rupta stete un timp nehotdrat.

- Ca sd nu stie Licd Samadaul cd ne ducem 1m-
preund, fiindca Lica ne este vrajmas si s-ar fi maniat
pe Raut dac-ar fi aflat ca umbla cu noi.

Raut dovedea insd cu patru marturii ca a fost luni
noaptea la Moara cu noroc, iara marti pe la pranz la
Sicula, dovedea ca Buza-Rupta spuse un neadevar si
cd vrea sa-1 napastuiasca.
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LA MOARA CU NOROC (1955)

IOANA BULCA
CONSTANTIN CODRESCU

Vil /L
RODICA LAZAR
ANDRA S HATHA ZI

Afisele filmelor artistice /a moara cu noroc (1955)
si Orizont (2015), inspirate de nuvela Moara cu noroc
de loan Slavici

Saila, intrand, vazu pe Buza-Rupta frant, simti ca
treaba le sta rau si-si schimba in baiguiala sa martu-
risirea ce ficuse mai nainte. [...]

El spuse, in deosebire de tovarasul sau, ca s-au
inteles cu Raut ca sa fure o parte din turma ce se
afla in padurea de la Fundureni si ca in urma s-au
dus prin ascuns la Salonta, ca s afle un cumpdrator.
Aceasta marturisire insd, care mai nainte ar fi putut



sd schimbe parerea judecatorilor, acum ii facea pe
cei mai multi sa rada.

Astfel, din marturisirile lui Buza-Rupta si din ale
lui Saild nu iesea decat un lucru: cd ei sunt vrajmasi
ai lui Licd, intocmai ca Pintea, si cd nu puteau sa fi
sdvarsit fapta in intelegere cu dansul, lucru pe care
aparatorul lui Lica il puse cu vorbe bine potrivite in
vederea judecatorilor, aratand cum Lica li s-a facut
apdrator numai pentru ca sa nu pard a-si razbuna de
dansii, acum cand se aflau in stramtoare, desi putea
sa stie ca numai ei au putut sa-i lase biciul la trupul
iubitei sale stdpane.

Si in adevar, din doua una: ori biciul lui Licd, ori
cutitul lui Saild trebuia sd fie urma lasata dinadins
la fata locului, pentru ca sa-i duca pe urmaritori pe
o cale gresita, fiindcd despre o intelegere intre Bu-
za-Rupta, Sdila si Lica acum nu mai putea sd fie vor-
ba. Licd Insa, desi ar fi putut savarsi faptele petrecu-
te in drumul de tara si in padure, nu putea sa fie unul
dintre oamenii cu fete acoperite care il calcaserd pe
arandasul, fiindca in timpul cand s-a petrecut aceas-
ta fapta, el, dupa marturisirea mai multora, se afla
la Moara cu noroc. Ce-i drept, Pintea banuia ca el
n-a stat toata noaptea la Moara cu noroc si martu-
riile erau cam Indoioase, tot oameni care puteau sd
fie banuiti de tovardsie cu Lica; singurul reazem de
banuiala asupra lui Lica erau marturisirile, cu totul
indoioase, pe care le ficuse carciumarul asupra tim-
pului la care sosise si plecase acel om ce venise cu
muierea la Lica: de aceea il puserd pe Ghita la urma
si acum asteptau cu totii hotararea de la marturisi-
rile lui.

Inalt, lat in umeri, cu ochiul limpede si cu fata ne-
miscata, Ghitd se opri in mijlocul lumii.

Inaintea lui erau doi oameni nevinovati, care
aveau sa sufere osanda grea; era patruns de nevino-
vdtia lor, dar acum nu mai putea sa o dovedeascd,
desi era gata s-o apere chiar cu primejdia de a trece
drept partas la vina lor: ochii lui se oprira asupra lor
ca si cand ar voi sa le zica: ,Nu vad temeti, caci stiu
eu un lucru prin care pot sa va scap cel putin deo-
camdatd”.

Ana suspina o datd din greu, apoi ramase incre-
menita. Nu mai era el, omul puternic si plin de via-
ta: in cateva zile se facuse numai umbra din ceea ce
fusese odinioara; in cateva zile pielita obrajilor i se
incretise si perii capului ii dddusera in carunteald.

Cuprins de o durere sfasietoare, el se intoarse
oarecum fara de veste spre partea la care auzise
suspinul si, afland cu ochii pe Ana, isi ridicd mana,
o trase incet peste fruntea sa uscata si se intoarse
drept spre Lica, omul care nu-si pierdea niciodatd
linistea.

Intr-o clipd el isi
simti toata firea pre-
ficutd. Nu o vazuse
de mult, si acum cand
o vedea asa de pieri-
ta, cum era, se aduna
deodata in sufletul lui
toatd dragostea pe
care o simtise din cli-
pa cand o vazuse pen-
tru Intdiasi datd, toatd
dorinta de a o vedea
mereu feritd de rele,
toata alipirea catre
viata a omului patruns
de iubire, si tot ce planuise in cugetarea lungilor zile
petrecute in Inchisoare se zadarnici in clipa cand
fata Anei se ivi In ochii lui.

El nu putea sa se puna in primejdie de dragul al-
tora, caci avea nevasta si copii, iard pe Lica il poti
speria cu o vorbd, dar nu-1 poti starpi, fiindcd el nu e
om singur, ci un intreg rand de oameni, din care unii
se razbuna pe altii.

Din cuvant in cuvant, Ghita marturisi dar tot ceea
ce marturisise inaintea comisarului, cu deosebirea
numai cd el starui sa ramana scris ca nu-i crede vi-
novati pe Buza-Rupta si pe Siila. lard cand i se puse
intrebarea hotaratoare, dacd poate jura ca Lica a stat
atunci toata noaptea la Moara cu noroc, el rdspunse:
»NUu pot sd jur ca n-a plecat in noaptea aceea, fiindca
n-am stat mereu langa dansul; jur insa ca l1-am stiut
toatd noaptea la carciuma”.

Cercetarea era incheiatd si peste catva timp ju-
decatorii rostira judecata: Lica se afld nevinovat;
Ghita, ale carui purtari dadusera loc la banuieli, sca-
pa in lipsa de destule dovezi, iar Buza-Rupta si Sdila
Boarul fura osanditi pe viata.

Unul cate unul - judecatori, osanditi, banuiti, mar-
torii si oamenii adunati -, toti se departard; numai
Ghita statea mereu cu ochii tintiti la pamant, in lupta
cu el insusi, cu dorinta de a-i grdi Anei un cuvant si cu
durerea de a o vedea asa de pierdutd cum era. Apoi,
cand lumea se rari, el se intoarse spre dansa, ochiiise
impaienjenira si fata i se umplu de lacrimi.

- larta-ma, Ano! ii zise el. Iartd-ma cel putin tu,
cdci eu n-am sa ma iert cat voi trai pe fata pAmantu-
lui. Ai avut tata om de frunte; ai neamuri oameni de
treaba si ai ajuns sa-ti vezi barbatul inaintea judecad-
torilor. Si n-am pdcatuit nimic, Ano, dar cerul m-a
lovit cu orbie si n-am voit sd cred si sd inteleg cand
mi-ai aratat calea cea buna.

- Lasd, Ghita, ci trece si asta... grai nevasta, im-
pacatd cu ea Insasi’”
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META-TEXT Vv [/

»(Hanul - n.n.) e situat chiar
la limita lumii civilizate, acolo
unde se opreste influenta ora-
sului si incepe no man’s land
strabatut doar de turme de
porci si porcari. [...] ordinea, bi-
nele, viata au o bataie limitata,
dincolo de care se afla dezor-
dinea, rdul, moartea. Intre cele
doua serii se gaseste o moars,
un loc de comunicare marcat
de cinci cruci, unde cinci per-
sonaje descinse din teritoriul
ordinii vin sa ntalneasca dez-
ordinea. Seful lor, pater fa-
milias, va fi silit sa incheie un
pact cu marele reprezentant al
mortii, porcarul-sef. De aceea
va fi sacrificat. Dar sacrifica-
rea lui le va permite fortelor
ordinii sa distrugd principalul
factor de dezordine. Sederea
hangiului la «Moara cu norocy
are caracterul unei misiuni Tn
care el e menit, fara s-o stie, sa
fie sacrificat pentru a permite
capturarea puterilor rdului.”

(loan Petru Culianu,
Studii roméanesti)

Lumea textului

A Incipitul nuvelei Moara cu noroc de Ioan Slavici sugereazi momente

importante ale naratiunii. Reciteste fragmentul din incipit pentru a

realiza urmatoarele sarcini.

a) Propune sinonime contextuale pentru cuvintele: colibd, spaimd, sd
cdrpesc, prispa.

b) Noteaza rolul stilistic al sintagmelor: prea asezatd, aripa bunadtatii
sale, cu toatd inima.

¢) Extrage din prima frazd doi termeni-cheie in jurul carora se ordo-
neaza intregul context.

d) Explica ce simte batrana la ideea de a se muta din locul in care si-a
trait viata.

e) Explica modul de a gandi al lui Ghita, opus mentalitatii traditionale
a batranei. Raporteaza-te la ,linistea colibei” si la rdspunsul ironic
oferit de Ghita.

f) Transcrie din fragmentul dat teza morala a operei, argumentand-o
in cheia tehnicii ,,6 De ce?”.

Citeste ideile principale ale textului si noteaza-le in caiet in ordine

logica si cronologica.

» Batrana pleaca impreuna cu copiii la Ineu sa petreaca sarbatorile de
Pasti.

» Lica Samadaul soseste la han intr-o luni dimineata si 1i cere lui Ghi-
ta s tina evidenta celor care se opresc la moara.

» Ghitd e dispus sd mearga la Ineu ca sa depund marturie in sprijinul
lui Lica, sustinand ca a dormit la carciuma.

» Ghitd se duce la Arad, isi cumpard doua pistoale si o slugd, pe Marti,
iar de la Fundureni - doi ,cétei flocosi”.

» Licaii arata carciumarului semnele turmelor sale si ii cere sa il reti-
na pe fiecare om care conduce o turma.

» Samadaul ii cere lui Ghita toate cheile casei, se duce la sertarul cu
bani si ia de acolo un teanc, fara sa-i numere, spunandu-i ca sunt cu
imprumut si ca o sd-i inapoieze.

» Lica si Raut, din ordinul Sdmadaului, ,isi descarca pistolul in ceafa
lui Ghitd” si dau foc hanului.

» Licavine la moard insotit de cei trei prieteni ai sdi, Buza-Rupta, Saila
Boarul si Raut, si, luat de val, o invitd la dans pe Ana.

» Este descoperit trupul unui copil mort, iar spre miezul noptii, Pin-
tea gaseste si trupul femeii in negru, 1anga care se afla biciul lui Lica.

5.1. Completeaza lista cu cel putin alte cinci idei.
5.2. Care dintre aceste idei se referd la intrigd si la deznodamantul
nuvelei?

PY = Py Actiunea nuvelei Moara cu noroc este desfasurata de-a lun-

@ ® gul asaptesprezece capitole. Discutati in grupuri urmatoa-
rele scene si prezentati-le in fata clasei prin cite o secventa
semnificativa:

prima venire la han a lui Licg;

»proba” la care il supune Lica pe Ghita in capitolul al IV-lea;

actiunile din capitolul al IX-lea;

relatia din trecut dintre Lica Samadaul si Pintea;

confruntarea dintre Lica si Ghita din capitolul al XII-lea;

relatia dintre Ghita si Ana si cea dintre Lica si Ana in finalul nuvelei.

vVvVvyVvywyy



Scene din filmul
artistic La moara cu
noroc (1957)

ARHI-TEXT v

HYBRIS - in literatura an-
tica greacd, desemna sursele
generatoare ale conflictului si
ale prabusirii eroului, definind
orgoliul omului in fata zeilor
prin Tncdlcarea limitelor im-
puse de acestia. in literatura
moderna, termenul defineste
actiunile personajului care-si
depaseste limitele, Tncalca
prin orgoliu norme, fapt ce-i
va aduce pieirea.

Fiind o nuvela, relatiile spatio-temporale sunt variabile, dar bine

conturate. Prezentati:

a) indicii spatio-temporali prezenti de-a lungul textului;

b) semnificatia geografiei reale si specificul spatiului ardelenesc (in
acest sens, L.P. Culianu interpreteaza orasul Ineu ca pe o vatra a
civilizatiei);

¢) durata actiunii si semnificatia sarbatorilor.

Corelati semnificatiile simbolice valorificind ideile:

» porcul simbolizeaza lacomia, tendintele obscure, ignoranta, desfra-
ul, egoismul (J. Chevalier);

» moara este inventie diavoleasca si sediu preferat al spiritelor de din-
colo, e locul unde sunt ucise, adica strivite semintele (Ivan Evseev);

» cele cinci cruci marcheaza limitele ordinii, iar dincolo de ele se in-
tinde teritoriului arbitrariului, al violentei, al mortii;

> turmele de porci inseamna moarte; rascrucea de drumuri si de des-
tine, copacul ars si corbii (I.P. Culianu);

Recunoaste scenele ilustrate in imagini.

9.1. Ce simboluri si motive literare sunt corelate fiecarei scene?

9.2. Prezinta tema si ideea centrald a nuvelei, luand ca reper scenele
date.

Semnificatiile textului

[[] Prezinti in trei-patru enunturi finalul nuvelei.

10.1. Comenteaza replica batranei: ,,Simteam eu cd nu are sa iasa bine:
dar asa le-a fost dat!..”

10.2. Soacra lui Ghita are o resemnare biblica in fata celor intimplate.
Analizeaza atitudinea, vorbele, conceptia fatalista si constiinta

batranei fatd de destinul celor doi soti.

Intre incipit si final existi o simetrie. Comenteazi rolul acestei si-
metrii, luand in considerare:

legatura dintre vorbele batranei;

tema destinului;

hybris-ul;

soacra ca alterego al autorului;

caracterul moralizator;

vorbele batranei, care au o simbolistica aseméanatoare cu a corului
din tragediile antice (Ion Pop).

vVvVvyVvyTywyey
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loan Slavici alaturi
de sotia sa, Eleonora

@ loan Slavici a fost bun pri-
eten cu Mihai Eminsecu,
Costache Negruzzi, I.L. Caragiale,
Liviu Rebreanu si Gala Galation.

A fost jurnalist, luptator aprig
pentru drepturile romanilor arde-
leni. A fost trimis dupa gratii fiind
acuzat de agitatie impotriva statului
maghiar.

[ Interpreteazi fragmentul urmitor valorificind elementele stilisti-
ce si simbolice.

»Luni pe la pranz focul era stins cu desavarsire si zidurile afumate
steteau parasite privind cu tristete la ziua senina si inveselitoare. Din
toate celelalte nu se alesese decat praful si cenusa: grinzi, acoperamant,
dusumele, butoaie din pivnita, toate erau cenusa, si numai pe ici, pe colo
se mai vedea cate un carbune stins, iar in fundul gropii, care fusese odi-
nioara pivnitd, nu se mai vedeau decat oasele albe iesind pe ici, pe colo
din cenusa groasa”

privind cu tristete — epitet personificator;
ziua senind si inveselitoare — epitet dublu, contrast cu imaginea dezas-
trului;

» Luni pe la pranz focul - purificarea spatiului si imaginea unui nou in-
ceput;

» focul era stins cu desdvdrsire - pasiunile din oameni au fost anulate;
conflictele au disparut; vointa puternica, hybris-ul, greselile personaje-
lor au fost distruse;

» focul - ,dintre toate fenomenele, el este cu adevarat singurul care poate
primi atat de potrivit cele doud valorizari: binele si raul” (G. Bachelard);

» praful si cenusa — metaford a nimicniciei, efemeritatea bunurilor mate-
riale;

» grinzi, acoperamadnt, dusumele, butoaie din pivnitd, toate erau cenusd —
enumeratie, accentueaza maretia distrugerii;
oasele albe - epitet metaforic, semnifica nimicnicia oamenilor;

v

fundul gropii - imagine a mortii;

v

fusese — mai mult ca perfect, accentueaza indepartarea cronologica a
existentei hanului;

» cenusa - prin excelenta o valoare reziduald: ceea ce ramane dupa stin-
gerea focului; cadavrul, reziduu al trupului dupa ce s-a stins in el focul
vietii.

[E Stilul narativ este sobru si impersonal, naratorul situdndu-se in
afara evenimentelor. Indica persoana gramaticala si tipul de nara-
tor din text.

13.1. Explica relatia dintre perspectiva narativa si caracterul moraliza-
tor al operei.

[0} Citeste secventele dialogale de mai jos si mentioneazi: interlocu-
torii dialogului si despre ce discuta acestia; ce atitudine transmite
fiecare, ce limbaj utilizeaza; ce marci ale oralitatii sunt prezente;
care este rolul dialogului in fiecare caz.

,— Ce vrei tu sa zici, Ano?

- Stii tu prea bine ce voiesc sd zic! rdspunse ea razandu-i in fata. Tu
cu Lica, voi, in intelegere, 1-ati calcat pe arendasul, dar nu te teme, cici eu
sunt prea ticaloasa ca sa te pot da de gol.

- Adica si tu! grai Ghita inecat de manie, apoi se apropie de dansa, pas
cu pas, precum paingenul se apropie de musca prinsd in mreaja maiastra,
o masura cu ochii, isi ridica amandoua mainile asupra ei si rdmase catva
timp nemiscat si gata de a se arunca la ea.

- Da, zise ea razandu-i inca o datd in fata, omoara-ma4, ca esti mai tare
decat mine! Ai inceput o datd, urmeaza mai departe, mergi pana in sfarsit!



META-TEXT

»Slavici nu se multumeste
saredearealitatea, ciadénces-
te viziunea realitatii prin sen-
sul pe care 1 cauta intr-insa.
Cand sensul prea evident, ca
si grefat in text, tinde s&-1 de-
zechilibreze, scriitorul - care
dispune de o gama intreaga de
mijloace - 1l poate reechilibra
cu ajutorul stilului [...]: humo-
rul expresiei sau al observatiei,
farmecele oralitatii gnomice si
ale satirei duioase, discerna-
bile in euforia stilului indirect
liber”.

(lon Negoitescu, Istoria
literaturii roméane)

\ A =

El isi inclesta ghearele in umerii ei fragezi, o tinu stransa inaintea sa,
apoi intreba:

- Tu zici cd eu m-am Inteles cu Licd pentru ca sa-1 calc pe arendasul?

- Da! raspunse ea hotarata.

- Tu zici ca asta-noapte eu l-am vizut pe Lica plecand, iara tu l-ai
vazut intorcandu-se?

- Da, rdspunse Ana’”

[ Secventele descriptive sunt realizate cu atentie la detalii. Anali-
zeaza stilistic urmatoarea secventa:

,De la Ineu drumul de tard o ia printre paduri si peste tarini ldsand la
dreapta si la stanga satele asezate prin colturile vdilor. Timp de un ceas si
jumatate drumul e bun: vine apoi un pripor, pe care il urci, si dupa ce ai
coborat iar la vale, trebuie sa faci popas, sd adapi calul ori vita din jug si
sd le mai lasi timp de rdsuflare, fiindcd drumul a fost cam greu, iara mai
departe locurile sunt rele”.

Personajele textului
16 PY :. Realizati o hat:té a pe.rsonajelor, ment;i.ona‘u.ld rolul lor in
8 @ cadrul textului (principal, secundar, episodic).

Completati tabelul cu trasaturile si faptele personajului specifice
fiecarei ipostaze.

Trasaturi

Fapte

Secvente relevante

Harnic, gospodar

Actioneaza sub impuls thanatic.

,Se stie si el insusi om care tine la
bani.”

[} Analizeazi conflictele dintre personaje de-a lungul actiunii (con-
flicte sociale, conjugale, exterioare, interioare, conflict moral,
conflict psihologic etc.).

[f] Ioan Slavici detine o arti a construirii personajelor. Reprodu in
caiet tabelul urmator si completeaza-1 cu aspectele definitorii ale
acestora.

C S N S R

Tipologia personajului
Statut social
Statut moral

Statut psihologic

fI] Comenteazi gestul final al lui Ghiti si expune-ti punctul de vedere
privind motivatia care sta la baza acestuia.
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META-TEXT v ~ F) Nuvela Moara cu noroc poate avea m‘ai multe semnviﬁcagii. Gaseste,

pe baza textului, argumente pentru ipotezele urmatoare.

a) Slavici ne propune un personaj care parcurge treptele dezumani-
zarii, surprinse la nivelul optiunilor sale, la nivelul actiunilor si al
trairilor interioare.

b) Nuvela pune sub lupd lupta orgoliilor, un hybris care duce la abruti-
zare si anulare identitara.

¢) Chibzuinta, intelepciunea, echilibrul si dreapta masura in toate sunt
valorile pe care Slavici le interogheaza in destinul personajelor.

d) Prin sondarea zonelor obscure ale psihicului este reliefata lupta
dintre dragoste si bani, dintre etica si coruptie, dintre echilibru si
gol interior, dintre familie si orgoliu personal.

»E, Tnainte de toate, un au-
tor pe deplin sanatos in con-
ceptie: problemele psihologice
pe care le pune sunt desemna-
te cu toatd finetea unui cunos-
cator al naturii omenesti: fie-
care din chipurile cari trdiesc
si se misca Tn novelele sale [...]
seamand Tn exterior cu taranul
roman, ei au fondul sufletesc al
poporului.” f7] Interpreteazi semnificatiile titlului operei si propune un alt titlu

(Mihai Eminescu) nuvelei, motivand cu idei din text.

53]

Argumenteaza prin doua teze, insotite de exemple, apartenenta
textului la specia nuvela psihologica.

2] in nuvelele lui L. Slavici existi o relatie puternici la nivelul mesa-
jului datorita viziunii moraliste a autorului. Citeste afirmatiile au-
torului, care surprind ,intentio auctoris”, si secventele cu valoare

INTER-TEXT » axiologica (,intentio operis”).

24.1. Comenteaza intentia cititorului (,intentio lectoris”) operelor lui
Ioan Slavici, ilustrand:

» legdtura dintre crezul autorului si fictiunea creata;

» valorile transmise de opera lui Slavici;

» modelul omului si al societatii pe care o ravneste implicit autorul;

> alte aspecte, la latitudinea ta.

VIZIUNEA AUTORULUI (,,intentio auctoris”) OPERA (,,intentio operis”)

,In stipanirea de sine consta vietuirea mo-  »Omul sa fie multumit cu sardcia sa,

rald si libertatea vointei omenesti.” cdci daca e vorba, nu bogatia, ci linis-
- L ” tea colibei tale te face fericit.” (Moara

»,Merg la inima omului din popor.

o Lo . Cu noroc)

»Scriind, imi dadeam toata silinta sa ma po-

trivesc atat in pldsmuire, cat siin forma, cu »Om are nevoie de omin lumea aceas-

felul de a vedea si cu gustul acelora pe care  ta $i nimeni nu e aici atat de bogat si

7i aveam in vedere” de puternic ca sa n-aiba trebuinta de

altii, nici atat de sarac si de slab ca sa
nu poata ajuta pe altii. Dureri si bucurii
trec din om in om.” (Vecinii)

,Pentru ca sa fie frumos un lucru trebuie sa
fie, Tnainte de toate, bun si adevarat.”
»,Opera artistului nu exprimd, ci reproduce
stari sufletesti” »Nu-i vorba! R&i sunt oamenii, Tncat
mai rdi nici mdcar putea sa fie. Chiar si
acela pe care toata lumeal stie de bun
isi are ceasurile de rautate, si nu avem
decat sa-I atingem unde-| doare pen-
tru ca sa-I facem mai darz decét altii.”
(Gura satului)

»Eroii adevarati ddrdma muntii, nebunesc,
se ucid.”

B Imagineazi-ti ci esti un regizor si vei realiza un film pe baza nuve-
lei. Prezinta cateva detalii referitoare la cadrul spatial, la specificul
luminilor, la costume, machiaj, actorie, coregrafie, miscare sceni-
ca, camere, cadre, montaj si doud scene importante.




AVAN-TEXT >}

Mircea Eliade
(1907-1986)

Istoric al religiilor, scriitor de ficti-
une, filozof si profesor de origine
romana la Universitatea din Chica-
go. Din 1957, titular al catedrei de
istoria religiilor, onorat cu titlul de
Distinguished Service Professor.
n anul 1928 a obtinut o bursa n
India, iar aceasta experienta I-a
inspirat sa scrie celebrul roman
Maitreyi. A semnat 30 de volume
stiintifice, opere literare si ese-
uri filozofice traduse Tn 18 limbi si
circa 1 200 de articole si recenzii
cu o tematica variats. in afard de
jurnale si manuscrise inedite, ope-
ra completd a lui Mircea Eliade cu-
prinde peste 80 de volume.

Este membru post-mortem al Aca-
demiei Romane (din 1990).

TEXT » |

LA TIGANCI

de Mircea Eliade

PY :. Lucrénd in grupuri, construiti schema unei povesti in care

B @ sifolositi cuvintele din puzzle-ul urmitor.

1.1. Naratiunea realizata trebuie
sd transmita cititorilor: in-
certitudine, ambiguitate si
schimbari bruste. Prezentati
in fata clasei structura pe
care ati gandit-o. Ce fel de
intdmplari ati surprins? Ce
fel de personaje ati creat?
Intamplirile sunt in realitate
sau in irealitate?

E] Citeste fragmentele din nuveld, urmirind si vizualizezi cele comu-
nicate in text.

,In tramvai, cildura era incinsa, nabusitoare. Traversand grabit cori-
dorul, isi spuse: «Esti un om cu noroc, Gavrilescule!» Zarise un loc liber,
langa o fereastra deschisa, la celdlalt capat al vagonului. Dupa ce se ase-
za, 1si scoase batista si-si sterse indelung fruntea si obrajii. Apoi infasura
batista pe sub guler, in jurul gatului, si incepu sa-si faca vant cu palaria
de paie. Batranul din fata lui il privise tot timpul concentrat parca s-ar fi
trudit sd-si aduca aminte unde il mai vazuse. Pe genunchi tinea cu mare
grija o cutie de tabla.

- E teribil de cald! spuse el deodata. Nu s-au mai pomenit asa calduri
din 1905!

Gavrilescu clatina din cap continuand sa-si faca vant cu péalaria:

- E cald intr-adevar, spuse. Dar cand este omul cult, le suporta mai
usor pe toate. Colonelul Lawrence, bunaoara. Stiti ceva de Colonelul
Lawrence?

- Nu

- Pacat. Nici eu nu prea stiu mare lucru. Daca s-ar fi urcat in tramvaiul
asta, I-as fi intrebat. Imi place s intru in vorba cu oameni culti. Tinerii aces-
tia, domnul meu, erau, desigur, studenti. Studenti eminenti. Asteptam cu
ei in statie si i-am ascultat. Vorbeau despre un anume Colonel Lawrence si
de aventurile lui In Arabia. Si ce memorie! Recitau pe dinafara pagini intregi
din cartea Colonelului. Era o fraza care mi-a placut, o fraza foarte frumoasa,
despre arsita care 1-a intAmpinat pe el, pe Colonel, undeva in Arabia, si care
1-a lovit in crestet, 1-a lovit ca o sabie. Pacat ca nu pot sa mi-o aduc aminte,
cuvant cu cuvant. Arsita aceea teribild a Arabiei I-a lovit ca o sabie. L-a lovit
in crestet ca o sabie, amutindu-1.

Taxatorul il ascultase zambind, apoi ii intinse biletul. Gavrilescu isi
puse paldria pe cap si incepu sa se caute in buzunare.

- Tmi cer iertare, sopti el dupd cateva clipe, neizbutind sa giseasca
portmoneul. Niciodata nu stiu unde il pun.

- Nu face nimic, spuse taxatorul cu o neasteptata voie buna. Avem
timp. Ca n-am ajuns inca la tiganci. [...]




Aparitie: scrisa la Paris, in
1959, si publicatd in revista
,Destin” din Madrid, in 1962.

Specie literara: nuveld fan-
tastica.

Titlu: un topos intermediar
intre realitate si irealitate;
sugereaza hierofania (mani-
festarea sacrului), camufla-
rea sacrului in profan.

ARHI-TEXT v /-

Eugen Simion clasifica
opera lui Mircea Eliade in pa-
tru faze: faza indica (/sabel si
apele diavolului, Maitreyi), faza
existentialistd (fntoarcerea din
rai, Huliganii), faza fantasticu-
lui de tip erudit (Domnisoara
Christina, Sarpele, Secretul
doctorului Honciberger, Noap-
tea de sdnziene), noua varsta
a fantasticului eliadesc (La ti-
ganci, Pe strada Mantuleasa, In
curte la Dionis, Tinerete fara de
tinerete).

META-TEXT Vv

La umbra nucilor il intdmpina o neasteptatd, nefireasca ricoare, si
Gavrilescu ramase o clipa derutat, zambind. Parca s-ar fi aflat dintr-oda-
td intr-o padure, la munte. Incepu si priveasca uluit, aproape cu respect,
arborii inalti, zidul de piatrd acoperit cu iedera, si pe nesimtite il cu-
prinse o infinita tristete. Atatia ani trecuse cu tramvaiul prin fata acestei
gradini, fard sa aiba o singura data curiozitatea sa se coboare si s-o pri-
veascd indeaproape. Inainta incet, cu capul usor aplecat pe spate, privind
crestetele inalte ale arborilor. Si deodatd se trezi in fata portii, si acolo,
parca ascunsa de mult, pAndindu-1, 1i iesi in fata o fatd tandra, frumoasa
si foarte oachesa, cu salba de cercei mari de aur.

Apucandu-1 de brat, il intreba in soapta:

- Poftiti la tiganci?

Ti zAmbi cu toata gura si cu ochii si, vizandu-1 ca sovaie, il trase usor
de brat in curte. Gavrilescu o urma fascinat, dar dupa cativa pasi se opri,
parcd ar fi vrut sa spund ceva.

- Nu vreti la tigdnci? il intreba din nou fata, coborand si mai mult glasul.

1l privi scurt, adanc, in ochi, apoi ii lud mana si-1 conduse repede catre o
casutd verde, pe care anevoie ar fi banuit-o acolo, ascunsa intre tufe mari
de liliac si boz. Deschise usa si-1 impinse usor inainte. Gavrilescu patrunse
intr-o penumbra curioasd, parca ferestrele ar fi avut geamuri albastre si
verzi. Auzi, depdrtat, apropiind-se tramvaiul, si uruitul metalic i se paru atat
de insuportabil incat isi duse mana la frunte. Cand zgomotul se pierdu, des-
coperi langa el, asezata la o masa cu picioarele scurte, cu o ceasca cu cafea
inainte, o batrand care-l privea curios, asteptand sa se trezeasca.

- Ce-ti doreste inima pe ziua de azi? il intreba ea. O tiganca, o grecoai-
€4, o nemtoaica...

- Nu, o intrerupse Gavrilescu ridicand bratul. Nu nemtoaica.

- Atunci, o tiganca, o grecoaicd, o ovreicd, relud batrana. Trei sute de
lei, adauga.

Gavrilescu zambi cu gravitate.

- Trei lectii de pian! exclama el incepand sa se caute in buzunare. Fara
sd mai socotim tramvaiul dus si intors.

Batrana sorbi cafeaua si ramase pe ganduri.

- Esti muzicant? il intreba ea deodata. Atunci are sa-ti placa.

- Sunt artist, spuse Gavrilescu scotand rand pe rand mai multe batiste
umede dintr-un buzunar al pantalonilor si trecandu-le metodic, una cate

»Am impresia cd nu s-a inteles lucrul esential: po-
vestirea aceasta nu «simbolizeaza» nimic, adica nu
transforma realitatea imediata printr-un cifru. Nuvela
fundeaza o lume, un univers independent de geografia
si sociologia Bucurestiului de prin anii 1930-1940. Nu
trebuie cdutat la ce se refera, in realitatea care ne este
accesibila noud, diferitele episoade, nici ce reprezin-
ta cutare sau cutare personaj. Este prezentarea unui
univers nou, inedit, cu legile lui proprii - si aceasta
prezentare constituie un act de creatie, nu numai in
Tntelesul estetic al expresiei. Patrunzand in acest uni-
vers, Tnvatand sa-I cunosti, ti se reveleaza ceva. Pro-
blema care se pune criticului nu este: cum sa descifrez
«simbolismul» povestirii? Ci: admitadnd ca povestirea
m-a «fermecaty, m-a convins, cum sa interpretez me-

sajul pe care-l ascunde realitatea ei (mai precis aceas-
ta noua specie de realitate care mi se dezvaluie citind
«aventuray lui Gavrilescu)? [...] O asemenea literatura
fundeaza propriul ei univers; intocmai cum miturile ne
dezvaluie fundarea Lumilor, a modurilor de a fi (ani-
mal, plantd, om etc.), a institutiilor, a comportamen-
telor etc. [...] e vorba de creatie, adica de crearea (=
revelarea) unor lumi paralele Universului cotidian Tn
care ne miscam. La tigdnci, ca si un mit polinezian sau
nord-american, este si nu este o lume reald, o lume,
adica, In care traieste sau poate trai omul de toate zi-
lele. Dar, intocmai ca si mitul, La tiganci (si alte nuvele
de acest fel) reveleaza semnificatii nebanuite, da sens
vietii «de toate zilele».”

(Mircea Eliade, Jurnal. Volumul I. 1941-1969)
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META-TEXT Vv

JIntr-o lume care este evi-
dent a noastrd, cea pe care
o cunoastem, [..] are loc un
eveniment ce nu poate fi ex-
plicat prin legile acestei lumi
familiare. [...] Fantasticul cere
satisfacerea a trei conditii.
Mai ntéi, textul trebuie sa-I
oblige pe cititor a considera
lumea personajelor drept o
lume a fiintelor vii, astfel incat
el sa ezite intre o explicatie
naturald si una supranatura-
Ia a evenimentelor evocate.
Apoi, aceastd ezitare poate
fi, de asemenea, Tmpartasita
de unul dintre personaje: ast-
fel, rolul cititorului este, ca sa
spunem asa, incredintat unui
personaj si, in acelasi timp,
ezitarea capata o reprezenta-
re, ea devine una dintre teme-
le operei; in cazul unei lecturi
naive, cititorul se identifica
cu personajul. In fine, o ulti-
ma conditie cere cititorului
sda adopte o anumitad atitudi-
ne fata de text: sa refuze atat
interpretarea alegorica, cét si
pe cea poetica. Aceste trei exi-
gente nu sunt de o reald pon-
dere. Numai cea dintai si cea
de-a treia constituie, la drept
vorbind, genul; cea de-a doua
este facultativa. Totusi, cele
mai multe exemple satisfac
toate aceste trei conditii.”

(Tzvetan Todorov, Introdu-
cere in literatura fantastica)

Scena din piesa
La tiganci, Teatrul
Odeon, Bucuresti

una, in celalalt buzunar. Pentru pacatele mele am ajuns profesor de pian,
dar idealul meu a fost, de totdeauna, arta pura. Traiesc pentru suflet. Va
cer iertare, adauga stanjenit, asezandu-si palaria pe masuta si incepand sa
depuna in ea obiectele pe care le scotea din buzunare. Niciodatd nu gasesc
portmoneul cand trebuie.

- Nu e graba, spuse batrana. Avem timp. Nu e nici trei.

- Va cer iertare daca va contrazic, o intrerupse Gavrilescu, dar cred ca
va inselati. Trebuie sa fie aproape patru. La trei am terminat eu lectia cu
Otilia.

- Atunci sa stii ca iar a stat ceasul, sopti batrana cazand din nou pe
ganduri.

- Ah!in sfarsit, exclama Gavrilescu aratandu-i triumfator portmoneul.
Era acolo unde trebuia sa fie. Numara bancnotele si i le intinse.

- Sa-1 duci la bordei, spuse batrana ridicand privirile.

Gavrilescu se simti apucat de mana si, intorcand speriat capul, regasi
langa el fata care-l ispitise In poarta. O urma intimidat, purtand sub brat
paldria Incarcata de obiecte.

- Sa le tii bine minte, ii spuse fata. Sa nu le incurci: o tiganca, o grecoai-
cd, o ovreica. [...]

- Nu se stie, nu se stie, starui Gavrilescu sa-si desprinda mana din
mana fetei. E o paldrie foarte bund, e aproape noua.

- E adevarat? se mira fata. Tu inca nu intelegi? Nu intelegi ce ti s-a
intdmplat, acum, de curand, de foarte curand? E adevarat ca nu intelegi?

Gavrilescu o privi adanc in ochi si ofta.

- Sunt cam obosit, spuse, iarta-ma. A fost o zi teribila. Dar acum parca
incep sa ma simt mai bine.

Fata il trase usor dupa ea. Traversa curtea si iesird fara sa mai deschida
poarta. Birjarul ii astepta, motaind, si fata il trase tot atat de usor dupa ea
in trasura.

- Dar iti jur, incepu Gavrilescu, in soaptd, iti dau cuvantul meu de onoa-
re ca nu mai am niciun ban.

- Incotro, domnisoara? intreb birjarul. Si cum va duc? La pas sau mai
repejor?

- la-o spre padure, pe drumul ala mai lung, spuse fata. Si mana incet.
Nu ne grabim.

- Hei, tinerete! facu birjarul, fluierand usor calul.

Ti tinea mana prinsa in mainile ei, dar se rezemase cu capul pe pern,
cu ochii pe cer. Gavrilescu o privea adanc, concentrat.

- Hildegard, incepu el tarziu. Se intampla ceva cu mine, si nu stiu bine
ce. Daca nu te-as fi auzit vorbind cu birjarul, as crede ca visez.

Fata intoarse capul spre el si-i zAmbi.

- Toti visdm, spuse. Asa incepe. Ca intr-un vis.”




Lumea textului

E] Asociazi urmitoarelor secvente stiri specifice lecturii unei nuvele
fantastice: straniu, incertitudine, ambiguitate, nesiguranta, ilogic,
suspans, ezitare, surpriza, inexplicabil.

calatoria cu tramvaiul; » oprirea la locuinta doamnei
» convorbirea cu batrana; Voitinovici;
» intalnirea cu cele trei fete; » popasul in fata propriei locuinte;
» cautarea labirintica; » discutia cu patronul carciumii;
» o alta calatorie cu tramvaiul; > Intalnirea cu Hildegard.

1 Nuvela fantastici imbina realitatea si irealitatea. Detalizeazi sec-
ventele narative ale nuvelei raspunzand la intrebari.

REAL

(de lainceput pana la intrarea ,la tiganci”)

a) Cand si unde incepe actiunea nuvelei?

b) De ce subiect era obsedat Gavrilescu?

c) Care este parerea lui Gavrilescu si a celor din tramvai
despre ,la tiganci”?

d) Care este motivul pentru care Gavrilescu coboara din
tramvai?

e) De ce se raporteaza la varsta sa si la anii tineretii?

f) Ce exclama la plecarea tramvaiului si ce gest face?

g) Cefl atragein curtea ,tigancilor”?

REAL

(incursiunea prin Bucuresti dupa 12 ani)

a) Cefipovesteste Gavrilescu batranei?

b) Prin ce elemente face legatura cu realitatea?

¢) Unde se duce barbatul cu tramvaiul?

d) De ce se simte confuz?

e) Ce afld cand ajunge acasa? Cat timp a lipsit?

f) Tn ce moment se intoarce , la tiganci” si cu ce mijloc
de transport?

g) Prin ce locuriil duce birjarul?

IREAL

(de laintrarea , la tiganci” pana la prima iesire)

a) Cine il Tntdmpina ,la tiganci”?

b) Cefi propune batréna cu care se intélneste si ce pret
plateste Gavrilescu?

c) Ce atitudine au fetele fata de el? Ce i reproseaza?

d) Cefi declanseaza anamneza personajului? Despre ce
persoana din viata lui le povesteste fetelor? De ce?
Ce detalii ofera din viata [ui?

e) La ce probe este supus Gavrilescu?

f) Cum se simte Gavrilescu ,la tiganci”? Dar infasurat in
draperie?

IREAL
(de la a doua intrare ,,la tiganci” pana la final)

a) Cucine seintalneste ,la tiganci” si ce face?

b) Care este drumul pe care trebuie sa-l urmeze?

c) Fiind fara puteri, ce confuzie produce Gavrilescu? Ce
traieste in urma confuziei?

d) Celispune Gavrilescu femeii?

e) Celipropune Hildegard?

f) Cumincearca Gavrilescu sa se agate de realitate?

g) Ce seintdmplain final cu cei doi?

=

—

4.1. Ordoneaza intampldrile prin care trece Gavrilescu de la intalnirea
fetelor pana la iesirea din casa lor.
» Fetele 1l prind intr-un cerc ametitor.
» In casa este intdmpinat de cele trei fete: ,0 tiganca, o grecoaica,

o ovreica”

Barbatul se simte infasurat intr-o draperie.
Gavrilescu are o stare confuza si i este teama.
Gavrilescu nu poate ghici tiganca.

Lui Gavrilescu i se face sete.

Gavrilescu simte o stare de beatitudine.

vvVvyVvVvyy

5] °® a. Realizati o harta a personajelor, mentionand rolul lor in
8@ @ cadrul textului (principal, secundar, episodic, real, ireal).




Eo?o) Una dintre cele mai cunos- [ Analizeazi conflictele dintre personaje de-a lungul actiunii (socia-

cute cirti ale Iui Mircea le, culturale, exterioare, interioare, psihologice etc.).

Eliade este Sacrul si profanul (1957). Interpreteaza timpul si spatiul din perspectiva relatiei dintre sacru

Tn aceasts lucrare, marele istoric al $i profan. Ry
religiilor abordeaza relatia dihoto- Lumea reals,

mica dintre sacru si profan. Potrivit obiectiva

lui, sacrul este absolut si transcen- t
dent, iar profanul - relativ si limitat - actiuni, evenimente
n timp. Astfel: Timp si spatiu concrete ]

44

» mitul este o ,istorie sacra” care
oferd modele pentru conditia
umana prin evenimente care au
avut loc Tntr-un timp primordial;

» sacrul se manifesta Tntotdeauna
ca o realitate de un ordin complet ~ Semnificatiile textului

diferit de realitatile ,naturale”;
» opozitia sacru-profan este ade- E) Indica persoana gramaticala folosita in relatare. Ce tip de naratiune

atemporal, aspatial

E] Prezinti intr-un enunt tema textului.

sea inteleasd ca opozitia dintre si de narator recunosti in acest caz?
real siireal. 9.1. Comenteaza perspectiva narativa a textului prin raportare la di-
» hierofania este forma de manifes- mensiunea fantastica a nuvelei.

tare a sacruluiin profan, revelatie ] ' ©_e = Selectati un dialog dintre doui personaje. Cititi-1 pe ro-
sau contact cu sacrul, precum LqT?J luri, apoi determinati:
si posibilitatea de manifestare a » interlocutorii sunt din realitate/irealitate;
sacrului in lumea profana prin lu- despre ce discuta acestia:
crurile obisnuite. pre c¢ NN
Lo . ce atitudine transmite fiecare;
» Coincidentia opositorum este un . o y
ce fel de limbaj utilizeaza;

principiu mitico-magic, prin care
se sugereaza unitatea universala. care este rolul dialogului.

vV VvYwyysy

Personajele textului

[l Citeste fragmentele urmitoare si mentioneazi modalitatea de ca-
racterizare a personajului si trasaturile sugerate.

Secventa din text Modalitate de | Trasaturi

caracterizare

,Gavrilescule, sopti, atentie! ca parca-parcd ai incepe sd imbatranesti. Te ramolesti, iti
pierzi memoria. Repet: atentie! C& n-ai dreptul. La 49 de ani barbatul este in floarea
varstei.”

»,Pentru pdacatele mele, sunt profesor de pian. Zic pentru pacatele mele, adduga
Tncercand sa zdmbeascad, pentru ca n-am fost facut pentru asta. Euam o fire de artist...”

»,Duc o viata requlatd. Nu-mi place sa-mi pierd timpul prin cafenele.”
»pentru pacatele mele, un biet profesor de pian”

»Sunt artist... Pentru pacatele mele, am ajuns profesor de pian, dar idealul meu a fost,
de totdeauna, arta pura. Traiesc pentru suflet.”

,»Sunt cam obosit, spuse, iarta-ma.”

,»Si 0 clipd rdmase incremenit, simtind cum i se rdceste sudoarea pe spate [...] isi auzea
inima batandu-i-se sa se sparga.”

,Va cer iertare daca va contrazic, o intrerupse Gavrilescu, dar cred ca va inselati.”




~ META-TEXT

—_—

»Pendularea lui Gavrilescu
intre Real si Ireal este orga-
nizatd dialectic: Real - ,lre-
al” - ,Real” - Ireal. Termenii
extremi ai secventei numesc
«iesiriley si totodata «intrari-
le» dintr-un mod de existenta
n altul: Realul, adicd viata co-
tidiana obisnuita a lui Gavri-
lescu, se epuizeaza in episodul
I, odata cu sosirea personaju-
lui Tn fata gradinii misterioase
a tigancilor; acesta «iesey din
Real pentru aintra, Tn momen-
tul urmator, in «lrealy, notat in
ghilimele pentru a fi diferen-
tiat de momentul final, Ireal,
in comparatie cu care el nu
reprezintd o iesire definitiva
din lumea terestra, ci numai
una intermediara, Gavrilescu
trecand in lumea cotidianu-
lui, in cea vrdjita a tigancilor.
[...17n fine, termenul al treilea,
«Realy, tot intre ghilimele, de-
semneaza intoarcerea intr-o
lume care a pastrat numai
apetenta cotidianului, dar este
plind de surprize, marcand
Tnstrainarea totald a persona-
jului. Toate cele patru faze ale
aventurii lui Gavrilescu [...] re-
prezinta faze ale unui itinerar
spiritual, itinerarul dintre Via-
ta si Moarte, dintre Profan si
Sacru, dintre lumea «de aici»
si lumea «de dincolo».”

(Sorin Alexandrescu,

Privind Thapoi, modernitatea)

A n
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[F] Comenteazi rolul obsesiilor protagonistului (casa tigincilor, gri-
dina, Lawrence, palaria, banii etc.) in construirea profilului sau.

[E ,2.© e Argumentati specificul relatiilor lui Gavrilescu si statu-
LqT.l‘J tul sau in functie de persoana din viata lui.

Relatia cu Hildegard Relatia cu Elsa

Artist Profesor de pian

[0l Interpreteazi semnificatia destinului lui Gavrilescu in contextul
fantasticului, valorificind clasificarea oferita de Ioan Petru Culia-
nu: un fantastic de tip ciutare (quest), in care personajul este activ
si aprofundeaza lumea in care intra, si un fantastic de tip chemare
(call), in care personajul este pasiv, ingenuu in irealitate, suportiand
involuntar supranaturalul.

[} Argumenteazi urmitoarele ipoteze interpretative referitoare la
personaj. Completeaza ideile cu informatii relevante, cu secvente
de text si dezvolta-le in 2-3 enunturi.

» Aventura lui Gavrilescu demonstreaza ca realitatea interioara este
mai importantd decat banalitatea existentei prin faptul ca...

» Intrand intr-o lume ireald, Gavrilescu coboara in profunzimea fiin-
tei sale, redobandind dimensiunea sacra a fiintei. Un argument in
favoarea acestei idei ar putea fi...

» Gavrilescu ajunge la adevarata identitate traind angoase, singurata-
te, o banalitate chinuitoare si o aventura a ,cautarii timpului pier-
dut” (Al. Protopopescu), iar urmatoarele momente sunt sugestive...

[l JOC. Imaginati-vi ci sunteti intr-un chat al clasei, unde discutati
despre nuvela. Primii doi elevi au lansat idei despre mesajul operei
La tiganci. Cititi-le si implicati-va in discutie pentru a sustine una
dintre opiniile lansate.
16.1. Lucrati in perechi si completati chatul, oferind raspunsuri si la
interventia colegului de clasa.
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META-TEXT v Jﬁ Argumenteaza, pe baza exemplelor din text, ca La tigdnci este o nuvela
fantastica, valorificand secventa critica: ,Orice fantastic este o incél-

care a ordinii recunoscute, revarsare a inadmisibilului in sanul inaltera-
bilei legalitati cotidiene; cele trei momente ale oricarei scrieri fantastice
sunt: ruperea, ordinea si revenirea la ordine” (Roger Caillois).

»Nuvela incorporeaza, cu
subtilitate, ideea ca timpul e
o iluzie [..]. Gavrilescu a ie-

sit din vreme, intrdnd intr-un 18] PY g. Urmariti prima secventa din nuveld in banda desenata. In-
tdram al artei, atemporal, in- @ @ terpretati-o urmarind transpunerea multimodali a textu-
tr-un sanctuar al frumosului lui. Folositi elementele benzii desenate:
n timp.” » Viniete sau casete - imagini delimitate printr-un cadru cuprin-
i (Dumitru Micu, zand un instantaneu al unei scene.
In cautarea autenticitatii) » Bule sau filactere - cuprind dialogurile personajelor.

» Banda - succesiune orizontald de mai multe imagini, insiruire a cel
putin doua viniete.

» Plansa - pagina benzilor desenate.

» Arta iconica-verbala - imbinarea cuvintelor cu imagini.

» Narativitatea se concretizeaza prin succesiune si secventialitate.
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»Nu suntem nici preveniti,
ca Tn basm, ca ne aflam ntr-o
lume n care exista cdpcauni
care se pot preface n soricei,
nici nu primim vreo explicatie,
ca in S.F. ori in straniu, pentru
nerequlile fizice si logice pe
care le constatam. Lipseste
contractul intre autor si ci-
titor: Tn basm el exista sub

nq'_.-l.lu -
Pl iy lly i, et el gy
sl nieong cimd e g pres

o o] e e Frerin, o Ao

forma unei explicatii finale a cor s pl e g il ke et o] o il v et ke e 81 fcd e
. ~ rromrvaiing e

acestora. Frontiera intre real P TEr—

si nereal fiind vizibila Tn prime-

le doud clase de opere, ea este L g

. TR R ol e iy i 5

invizibild (de fapt, nu existd i ke ek it

den ™ 0 i (o i,

deloc) in fantastic. $inca: re-
alul si nerealul raméneau dis-
tincte in basm (unde nerealul
isi impunea legile) siTn straniu
(unde realul si le impunea pe
ale lui), In vreme ce in fantas-
tic realul si nerealul se Intre-
patrund ncat nu mai stim pe
ce lume ne aflam.”

(Nicolae Manolescu,
Julien Green si strdm&tusa mea)

Povesti din Bucuresti in benzi desenate, Mihai lonut Grajdeanu




6 ROMANUL

ROMANUL (din franceza: roman,

latind: romanic(us), devenit in la- »

tina populara romanice - ,,in felul
romanilor”, ,in limba populara”,
mai tarziu, in sec. al Xll-lea - ,,po-

vestire Tn limba romand, popula-

ra”, pentru a se deosebi de lucra-
rile scrise in limba savantd) este
o specie a genului epic, in proz3,
de mare intindere, cu o actiune
complexa, ce se poate desfdsura
pe mai multe planuri, cu personaje
numeroase, a caror personalitate
este bine individualizata si al caror
destin este determinat de trasatu-
rile de caracter si intdmpldrile ce
constituie subiectul operei.

ARHI-TEXT Vv

Trasaturi:
Naratorul poate fi omniscient, relatand la persoana a lll-a, sau poate fi un
personaj narator, care-si povesteste propria istorie la persoana I; cele doua
perspective pot interfera romanul avand astfel mai multi naratori care sur-
prind complexitatea subiectului.

Personajele sunt numeroase si reprezinta o serie bogata de tipuri umane,
adeseori, caractere puternice, care evolueaza pe parcursul romanului, pre-
cum si multiple personaje secundare, care contribuie la creionarea ampla a
subiectului; accentul este pus, deopotrivd, pe actiune si pe definirea perso-
najelor.

Discursul se bazeaza pe explicatie, este eterogen structurat; modalitatile de
expunere alterneazd armonios, in functie de intentia autorului; descrierile pot
fi ample si au rolul de a reda atmosfera, iar dialogurile dinamizeaza textul.
Actiunea este complexd, are intrigi paralele si interferente, se dezvolta pe
mai multe planuri narative, poate fi liniara (cronologica), dar si discontinua.

Tipologia romanului si ilustrarea prin opere semnificative

Criteriu Clasificare Exemplificare

in functie de rural lon, Liviu Rebreanu

locul aCU“’T” citadin Enigma Otiliei, George Calinescu
(cadrul §o<:|al sau exotic Maitreyi, Mircea Eliade

geografic)

in functie de istoric Fratii Jderi, Mihail Sadoveanu
componenta contemporan Grédina de sticl3, Tatiana Tibuleac
temporala

de anticipatie (sau SF)

Omul si Naluca, Adrian Rogoz

in functie de forma | epistolar

Kinderland, Liliana Corobca

de organizare a

) ) roman-jurnal
discursului

Singur in fata dragostei, Aureliu Busuioc

memorialistic

Din calidor, Paul Goma

in functie de realist

R&scoala, Liviu Rebreanu

curentul literar modernist

Patul lui Procust, Camil Petrescu

postmodernist

Tesut viu, Emilian Galaicu-Paun

Tn functie de subiect | al existentei

Dumnezeu s-a nascut n exil, Horia Vintila

(substanta epicd) de moravuri

Hronicul gdinarilor, Aureliu Busuioc

frescd sociala

Povara bunatatii noastre, lon Drutd

al uneicrize

Doc, Nicolae Esinencu

politic

Cel mai iubit dintre pdméanteni, Marin Preda

psihologic

Ciuleandra, Liviu Rebreanu

Autori de romane din literatura universala: Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Jean Paul Richter, Edgar Allan
Poe, Marcel Proust, Anton Cehov, Nikolai Gogol, Thomas Mann, Luigi Pirandello, Ernst M. Hemingway etc.

Autori de romane din literatura romana: Nicolae Filimon, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Marin
Preda, Mircea Eliade, Aureliu Busuioc, Gala Galaction, Fanus Neagu, lon Drutd, Mircea Cartarescu, loana Parvulescu etc.
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AVAN-TEXT »

META-TEXT Vv

Jin tard, aparitia cartilor lui
Mircea Eliade se desfasoard pe
durata a 15 ani, din 1928 pana
n 1943. Tn stréinatate, pe patru
decenii. Ca profesor la Univer-
sitatea din Chicago, a fost des-
chizator de drum si creator de
scoald. Cartile Iui apar la cele
mai mari edituri din lume si sunt
traduse in toate limbile. Obiec-
tiv, siTn timp, siin spatiu, activi-
tatea lui din straindtate o covar-
seste ca importanta pe cea din
tara. De fapt ea nu a facut decat
sa confirme eclatant, la scara
mapamondului, ceea ce acel
enfant prodige din anii treizeci
nu doar promisese, dar chiar
realizase stralucit acasa. [...]

Virulenta tanarului sef de
generatie, dinamismul si pro-
lificitatea lui aveau, dincolo de
travaliul erudit, un cdmp neli-
mitat de actiune: presa cotidi-
and si saptamanalg, revistele
literare lunare si bilunare, sim-
pozioanele  «Criterion»-ului,
neomitand nici cafeneaua. Se-
ful catedrei de istoria religiilor
de la o mare universitate tinea
conferinte si la Tokyo, si la
Roma, si la Madrid, si la Upp-
sala, si la Oxford, dar strict in
domeniul disciplinei; ca «pre-
say, de asemenea, numai bule-
tinele si «actele» congreselor
de specialitate.”

(Alexandru Paleologu,
Incercarea intelegerii.
Caiete critice. Cenzurat.
Mircea Eliade)

de Mircea Eliade

(1] ° :. Cititi secventele de mai jos, din jurnalele lui Mircea Eliade, si
@ @ discutati despre conceptia acestui prozator privind arta si

scrierea romanelor.

» ,Daca as scrie intr-o zi o interpretare a cartilor mele, as putea sa

arat... ca exista o unitate fundamentala a tuturor operelor mele”

» ,Suntem creatori in universurile imaginare cu mai multd sansa

decat putem fi pe planul Istoriei. Faptul ca se petrece ceva, ca se
petrec tot felul de lucruri este la fel de semnificativ pentru om ca
si faptul de a trai in istorie sau de a spera sa o modifice.

» ,N-am scris niciodatd un roman pentru a scrie un roman. Am

urmarit un fel de meditatie neintrerupta care a luat forme suc-
cesive, printre care si forma romanului”

» ,Omul poate face orice cu conditia sa vrea sa stie cum sd-si con-

troleze vointa.

» ,S4 poti crea orice si totusi sd rdmai deasupra indiferent fata de

opera ta, neutru, impasibil.”

» ,Nuinteleg de ce o fi romanul carte in care se descrie o boala, o

meserie oarecare sau o cocota, si n-ar fi tot atat de roman o car-
te in care s-ar descrie lupta unui om viu cu propriile sale ganduri
sau viata unui om Intre carti si vise””

» ,Orice se Intampld poate constitui un roman. $i in viatd nu se

intampla numai amoruri, cisatorii sau adultere; se intadmpla si
ratdri, entuziasme, filozofii, morti sufletesti, aventuri fantastice”

» ,Notele acestea sunt descoperirile si experientele vocatiei mele

[...] le adun si le public fara niciun gand literar. De altfel, n-am
scris niciodata literatura”

META-TEXT Vv

»Maitreyi este socotitd capodoperd a romancierului Mircea Eliade si
unul din cele mai pure romane de introspectie din literatura noastra. [...] n
realitate, Maitreyi este jurnalul unui european, confruntat cu mentalitatea
si spiritul hindus. Tanarul Allan, ajuns cu treburi ingineresti in India, este
oaspetele (si aproape fiul adoptiv) al lui Narendra Sen, bastinas cu indelet-
niciri asemandatoare. Acesta are insd, intre urmasi, pe Maitreyi, nubild de o
misterioasa si tulburatoare frumusete. intre cei doi se infirip# idila cu sca-
denta tragica si romantica, ca in toate romanele cu care a fost comparat,
Manon Lescaut, Paul et Virginie ori Tristan si Isolda. [...] De o patetica simpli-
tate, romanul este un poem al renuntarii revelatoare. E in acelasi timp un
coplesitor rechizitoriu al superstitiilor de tot felul care frang si Tmpiedica
drumul omului spre esentele vietii.”

(Alexandra Protopopescu, Romanul psihologic roménesc)

107,




TEXT »

Aparitie: 1933.

Romanul a fost scris intr-o
perioada foarte scurta, ,ia-
nuarie-februarie 1933”, Elia-
de participand cu el la con-
cursul ,Techirghiol-Eforie”.
Juriul, alcatuit din George
Calinescu, Perpessicius, Ce-
zar Petrescu, Serban Ciocu-
lescu si Mihai Ralea, a ales
pentru premiere acest ro-
man, din 50 de manuscrise.

Specie: roman existential,
metafizic.

Titlul: referinta la personajul
eponim feminin.

META-TEXT Vv /4

»Maitreyi este un roman
metafizic sau existential, al
conditiei umane, pe care Mir-
cea Eliade 1l opune romanului
social-psihologic. EI cuprinde
o simpla si fascinanta poveste
de dragoste dintre europeanul
Allan si fiica lui Surendranath
Dasgupta, indianca Maitreyi,
fiind ,pe jumatate autobio-
grafic”. Dincolo de povestea
erotica si tenta existentialis-
ta, aspecte comentate pe larg
de exegeza literard, romanul
denota o problematica care
vizeaza posibilitatea de co-
municare intre fiintele umane
apartindnd unor orizonturi de
cultura diferite.”

(Aliona Grati, Dialogul
intercultural in romanul
»Maitreyi” de Mircea Eliade)
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E1 Citeste fragmentul extras dintr-un jurnal a lui M. Eliade.

»~Am sovdit atdta in fata acestui caiet, pentru ca n-am izbutit sd aflu
inca ziua precisa cand am intalnit-o pe Maitreyi. In insemndrile mele din
acel an n-am gasit nimic. Numele ei apare acolo mult mai tarziu, dupa ce
am iesit din sanatoriu si a trebuit sd ma mut in casa inginerului Narendra
Sen, in cartierul Bhowanipore. Dar aceasta s-a intdmplat in 1929, iar eu
intdlnisem pe Maitreyi cu cel putin zece luni mai inainte. Si dacd sufar
oarecum Incepand aceastd povestire, e tocmai pentru ca nu stiu cum sa
evoc figura ei de-atunci si nu pot retrai aievea mirarea mea, nesiguranta si
turburarea celor dintai intalniri.

Imi amintesc foarte vag ci, vazand-o o dati in masind, asteptand in fata
lui «Oxford Book Stationary» - in timp ce eu si tatal ei, inginerul, alegeam
carti pentru vacantele de Craciun - am avut o ciudata tresarire, urmata de
un foarte surprinzator dispret. Mi se parea urata cu ochii ei prea mari si
prea negri, cu buzele cdrnoase si rasfrante, cu sanii puternici, de fecioara
bengaleza crescuta prea plin, ca un fruct trecut in copt. Cand i-am fost
prezentat si si-a adus palmele la frunte, sa ma salute, i-am vazut deoda-
ta bratul intreg gol si m-a lovit culoarea pielii: mata, brund, de un brun
nemaiintalnit pana atunci, s-ar fi spus de lut si de ceara. Pe atunci locu-
iam inca in Wallesley Street, la Ripon Mansion, si vecinul meu de camera
era Harold Carr, impiegat la «Army and Navy Stores», a carui tovarasie o
cultivam, pentru ca avea o suma de familii prietene in Calcutta, unde imi
petreceam si eu serile si cu ale caror fete ieseam sdptamanal la dancinguri.
Acestui Harold incercai si-i descriu — mai mult pentru lamurirea mea de-
cat alui - bratul gol al Maitreyiei si straniul acelui galben intunecat atat de
turburator, atat de putin feminin, de parca ar fi fost mai mult al unei zeite
sau al unei cadre decat al unei indiene.

Harold se barbierea in oglinda cu picior de pe masuta lui. Vad si acum
scena: cestile cu ceai, pijamaua lui mauve manjitd cu crema de ghete (a
batut sdngeros pe boy pentru intimplarea aceasta, desi o murdarise chiar
el, cand se intorsese intr-o noapte beat de la balul Y.M.C.A.), niste gologani
de nichel pe patul desfacut si eu incercand zadarnic sa-mi desfund pipa cu
un sul de hartie, pe care il rasuceam pana ce se subtia ca un chibrit.

- Nu zau, Allan, cum de-ti poate placea tie o bengaleza? Sunt dezgus-
titoare. M-am nascut aici, in India, si le cunosc mai bine decat tine. Sunt
murdare, crede-ma. Si apoi, nu e nimic de ficut, nici dragoste. Fata aceea
n-are sa-ti intinda niciodatd mana...

Ascultam toate acestea cu o nespusa desfatare, desi Harold nu intele-
sese nimic din cele ce ii spusesem eu si credea ca, daca vorbesc de bra-
tul unei fete, ma gandesc la dragoste. Dar e ciudat cat de mult imi place
sd aud vorbindu-se de rau de cei pe care ii iubesc sau de care ma simt
aproape, sau care imi sunt prieteni. Cand iubesc cu adevarat pe cineva,
imi place sd ascult lumea barfindu-l; asta imi verifica oarecum anumite
procese obscure ale constiintei mele, pe care nu le pricep si de care nu-mi
place sa-mi aduc aminte. S-ar spune cd, paralel cu pasiunea sau interesul
meu sincer fata de cineva, creste si o pasiune vrajmase, care cere supri-
marea, alterarea, detronarea celei dintdi. Nu stiu, dar surprinzandu-ma
placut impresionat de critica idioata pe care Harold - prost si fanatic ca
orice eurasian - o ficea femeilor bengaleze, mi-am dat indatd seama ca
ceva mai adanc leagd amintirea Maitreyiei de gandurile sau dorurile mele.
Lucrul acesta m-a amuzat si m-a turburat totdeodata. Am trecut in oda-
ia mea, Incercand automat sd-mi desfund pipa. Nu stiu ce-am mai facut



dupd aceea, pentru ca intamplarea nu se afld notatd
in jurnalul meu de-atunci, si nu mi-am adus aminte
de ea decat cu prilejul coronitei de iasomie, a carei
poveste am s-o0 scriu eu mai departe, in acest caiet.

Ma aflam, atunci, la inceputul carierei mele in In-
dia. Venisem cu o suma de superstitii, eram mem-
bru in «Rotary-Club», foarte mandru de cetatenia si
descendenta mea continentald, citeam mult despre
fizica matematica (desi in adolescentd visasem sa ma
fac misionar) si scriam aproape zilnic in jurnal. Dupa
ce am predat reprezentanta locala a uzinelor «Noel
and Noel» si fusesem angajat pentru desen tehnic la
noua societate de canalizare a Deltei, am cunoscut
mai de aproape pe Narendra Sen (care de pe atunci
era foarte cunoscut si respectat in Calcutta, fiind cel
dintai inginer laureat din Edinburgh), si viata mea a
inceput sd se schimbe. Castigam mai putin acum, dar
imi pldcea munca. Nu eram nevoit sd ma coc acum
in birourile din Clive Street, sd semnez si sd desci-
frez hartii si sd ma imbat in fiecare seara de vara ca
sd ma feresc de neurastenie. Eram plecat la fiecare
doua-trei saptdmani, aveam initiativa lucrarilor din
Tamluk si crestea inima In mine cand vedeam con-
structia indltandu-se de cate ori trebuia si vin de la
centru si sa lucrez pe teren.

Lunile acelea au fost, intr-adevar, fericite pentru
mine, caci plecam in zori cu expresul Howrah-Ma-
dras si ajungeam inainte de pranz pe santier. Mi-au
placut intotdeauna calétoriile in colonii. In India,
cele la clasa I sunt chiar o adevarata vacanta. Gara
o simteam prietena de cate ori scoboram din taxi si
alergam vioi pe peron, cu casca maron trasa bine pe
ochi, cu servitorul dupa mine, cu cinci reviste ilus-
trate la subsuoara si doua cutii de tutun ,Capstan” in
maini (caci fumam mult la Tamluk si, de cate ori tre-
ceam prin fata tutungeriei din Howrah, mi se parea
ca nu cumparasem destul «Capstan», iar amintirea

unei nopti fara tutun de pipa, silit sd fumez mahorca
lucratorilor, ma infiora). Nu intram niciodata in vor-
ba cu vecinii mei de compartiment, nu-mi placeau
acei bara-sahib cu studii mediocre la Oxford, nici
tinerii cu romane politiste in buzundri, nici indienii
bogati, care Invdtasera sa calatoreasca la clasa I, dar
inca nu invatasera cum sa-si poarte vestonul si cum
sd se scobeasca in dinti. Priveam pe fereastra campi-
ile Bengalului - niciodata cantate, niciodata planse -
si riamaneam apoi mut fatd de mine, fara sa-mi spun
nimic, fara sa-mi cer nimic.

Pe santier eram singurul stapan, pentru ca eram
singurul alb. Cei cativa eurasieni, care supravegheau
lucrarile aproape de pod, nu se bucurau de acelasi
prestigiu; veneau la lucru in clasa a IlI-a, imbracati
in obisnuitele costume kaki - pantaloni scurti si blu-
ze cu buzunare largi la piept - si Injurau lucratorii
intr-o hindustani fara gres. Perfectiunea aceasta in
limbaj si bogatia vocabularului de insulte ii scoborau
in ochii lucratorilor. Eu, dimpotriva, vorbeam prost
si fard accent, si asta le impunea, cdci dovedea ori-
ginea mea streind, superioritatea mea. De altfel, imi
placea mult sa stau cu ei de vorba, serile, inainte de
a ma retrage In cort, ca sa scriu si sa fumez ultima
pipa, pe ganduri. lubeam bucata aceasta de pamant
aproape de mare, campia aceasta plina de serpi si
dezolata, in care palmierii erau rari si tufele parfu-
mate. lubeam diminetile, inainte de rasaritul zorilor,
cand tacerea ma facea sa chiui de bucurie; o singu-
ratate aproape umana, pe acest camp atat de verde
si atat de parasit, asteptandu-si caldtorul sub cel mai
frumos cer care mi-a fost dat sa-1 vad vreodata.

Mi se pareau zilele de santier adevdrate vacan-
te. Lucram cu poftd, porunceam in dreapta si stanga
plin de voie buna si, daca as fi avut un singur tovaras
inteligent pe acolo, sunt sigur cd i-as fi spus lucruri
minunate.”




Lumea textului

de mai jos.

India.

Timbru cu imaginea
lui Mircea Eliade,
realizat in Republica Moldova

E] Reciteste incipitul romanului si formuleazi rispunsuri la sarcinile

a) Transcrie din al saselea paragraf o expresie care se referd la astep-
tarile pe care le avea Allan atunci cand a sosit pentru prima data in

b) Formuleaza scopul recitirii jurnalului atunci cand Allan decide sa
vorbeasca despre Maitreyi si despre povestea lor de dragoste.

¢) Identifica o intamplare pe care Allan si-o aminteste atunci cand o
regaseste in jurnal.

d) Pentru ca nu gaseste dovezi scrise despre cum o considera pe Mai-

treyi la inceput, Allan isi reaminteste senzatiile pe care le-a incercat
cand a vazut-o prima data. Care sunt acestea?

e) Prezinta cum se desfdsoara viata unui european in India coloniala,
notand obisnuintele de zi cu zi ale lui Allan.

f) Selecteazd secventele care releva parerea europenilor despre fe-
meile bengaleze.

A. Capitolul | Allan afld cd familia incearcd sa o ca-
sdtoreasca pe Maitreyi, impotriva vointei ei, si fata
ii ameninta cd ii va acoperi de rusine, vorbind des-
pre noptile petrecute cu Allan.

B. Capitolul " Allan il insoteste pe Lucien in vizita la
Narendra Sen.

C. Capitolul " Maitreyi 1i marturiseste lui Allan ca Tago-
re 1i este guru si confident, ba chiar logodnic si zeu.

D. Capitolul " Tandrul european face malarie si e vi-
zitat la spital de prieteni.

E. Capitolul 'l Maitreyi ii marturiseste lui Allan dra-
gostea pe care i-o poarta, dar si cd parintii ei vor
sd 1l infieze cu scopul de a imigra, ceea ce face ca
dragostea lor sa ramana mereu interzisa.

F. Capitolul " Retras in Himalaya, Allan primeste bi-
letele de la Maitreyi si afla ca fata il transformase
intr-un zeu.

G. Capitolul | Relatia de iubire a celor doi este de-
conspiratd de Chabu, iar inginerul ii cere lui Allan
sa paraseasca vila si sa nu mai interactioneze cu
niciun membru al familiei.

H. Capitolul Maitreyi tine o conferintd despre
esenta frumosului, la care Tagore nu participa.
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® Maitreyi este un roman structurat in 15 capitole. Numero-
8 tati fiecare idee potrivit capitolului din care a fost extrasa.

I. Capitolul ¥ In timp ce catalogheaza cartile din bi-
blioteca inginerului, Maitreyi si Allan isi ating pi-
cioarele, gest la care cei doi se raporteaza foarte
diferit.

J. Capitolul [ Allan se gandeste sa renunte la cres-
tinism si sd se converteasca la hinduism.

K. Capitolul I Tndragostitii se logodesc in naturi, la
Lacuri. Maitreyi conduce intregul ceremonial, in
care o invoca pe mama-pamant.

L. Capitolul " Allan decide sa siarbédtoreasca in oras
avansarea lui la Assan, iar Maitreyi il zareste ti-
nand o fatd in brate in automobil.

M. Capitolul I Pentru perioada de convalescenta de
dupd malarie, Allan se mutad la Narendra Sen, unde
afla ca fiica lui scrie poeme filozofice.

N. Capitolul I Mutat in Singapore, Allan afla despre
faptele disperate ale lui Maitrey, prin care fata in-
cerca sa isi determine familia sa o alunge.

0. Capitolul ' Maitreyi 1i daruieste lui Allan o floare
si, atunci cand i cere sa i-o arate, fata ii spune ca
floarea daruita avea impletit printre petale un fir
din parul ei.



@ »Mircea Eliade obisnuia sa
faca vizite de documenta-
rein toate problemele careflintere-
sau. Inclusivin liceu, cadnd era pasio-
nat de stiintele naturale, culegea
insecte din apropierea Bucurestiu-
lui. Pentru studiile de religie, a cala-
torit in Mexico City, Yucatan, Guate-
mala: «Voiam sa mai vad o data
ruinele Aztecilor». [...] Din aceeasi
vointa de a investiga si de a ajunge
la radacini, a plecat la 21 de ani Tn
India, ajungdnd pana Tn Himalaya,
calatorie datordndu-se in parte si
dezamagirii pricinuite, va marturisi
el, de scrisoarea lui Edouard Schuré
Les grands initiés (pe care noi toti o
socoteam o carte de cdpatéi), in
care descoperise o serie de afirma-
tii netemeinice, ba chiar unele nas-
cociri pe care a vrut el sa le verifice
la fata locului, «la sursd».”
(Barbu Brezianu,
Infinita goand a lui Mircea Eliade)

Mircea Eliade, la masa de lucru

Intreaga lume in care sunt plasate evenimentele este descoperita de
privirea inocenta a lui Allan si redata mai ales pentru insolitul ei. Scrie
un text de aproximativ zece randuri in care sa prezinti cronotopul.

Formuleazd, intr-un enunt, tema centrald a romanului.

~J ]

Indica persoana gramaticala folosita in relatare. Ce tip de naratiu-
ne si de narator recunosti in acest caz?

Mentioneaza modul de expunere dominant si rolul acestuia la ni-
velul discursului.

Explica modul in care evolueaza actiunea, rolul descrierii si al dia-
logului.

Semnificatiile textului

] Interpreteazi fragmentul urmitor, valorificind semnificatiile sti-
listice si simbolice.

»— Ti-am ales piatra pentru inel, imi spuse Maitreyi, dezlegand din coltul
sariului o nestematd verde-neagra in forma unui cap de soparla, strabatuta
in crestet de o geana sangerie.

Incepu si-mi explice inelul. Va fi lucrat dupa ceremonialul cdsitoriei in-
diene - din fier si aur - ca doi serpi incolaciti, unul intunecat si altul galben,
cel dintai reprezentand virilitatea, celalalt feminitatea. Piatra o alesese ea
dintr-o gramada intreagd, adunata din stramosi si pastratd in sipetul d-nei
Sen. N-avea niciun pret, si nimeni nu putea spune cd a furat-o ludnd-o fara
stirea mamei. [...] Mi-a vorbit mult in seara aceea, si eu o ascultam vrajit;
desi ramasita de luciditate pe care o mai aveam se razvratea impotriva aces-
tui ceremonial incert si mistificat”

» ,0 geana sangerie” — metaford

» ,Vafilucrat dupa ceremonialul casatoriei indiene - din fier si aur -

ca doi serpi incolaciti” - comparatie

» simbolistica sarpelui de pe inelul de logodna

» ,euoascultam vrajit” - epitet al verbului, aspectul durativ al imper-

fectului

» ,ceremonial incert si mistificat” - epitet dublu, sugestiv pentru

apartenenta celor doi indragostiti la culturi diferite

» antiteza dintre lipsa pretului si statutul de piatra mostenita, ce sus-

tine apartenenta iubirii la planul spiritual

» lipsa luciditatii si rolul diminuarii ratiunii pentru ca iubirea sa se

intrupeze

» ,Mi-a vorbit mult” - seductia prin cuvant

Bl Romanul prezinti o lume exotici, pe care un european o descoperi
pe viu. Din intélnirea celor doua tipuri de mentalititi se nasc princi-
palele conflicte ale operei. Explica urmatoarele tipuri de conflict:

erotic psihologic

social moral

religios

[l Realizeazi o harti a personajelor, mentionind rolul lor in actiune
(principal, secundar, episodic), precum si relatiile care se stabilesc
intre ele.




DICTIONAR

METEMPSIHOZA - conceptie
mistica potrivit careia sufletul omu-
lui ar strabate, dupa moarte, in ve-
derea purificarii, un lung ciclu de in-
carndri succesive n plante, animale
si oameni.

PROSOPOGRAFIE - figura de
compozitie care constd in descrie-
rea trasaturilor exterioare ale unui
om sau animal.

MIRCEA ELIADE
Maitreyi

[ Iubirea dintre Allan si Maitreyi evolueazi treptat, de la distanta
pe care o impune codul indian al manierelor pana la proiectia ei in
ideal, dincolo de realul tangibil, mizind pe metempsihoza si intal-
nirea intr-o viata viitoare. Alcidtuieste o schema a devenirii senti-
mentale.

13.1. Alege pentru fiecare moment cate un simbol, precum floarea ro-
sie, coronita de iasomie, inelul.

13.2. Alcatuieste un mic dictionar de simboluri in care sd prezinti sem-
nificatiile fiecdrui simbol ales.

Personajele romanului

[0} 1dentificd, in paragraful de mai jos, elementele de prosopografie,
notand trasaturile corpului, calititile fizice, atitudinea, felul de a
se misca ale lui Maitreyi.

14.1. Mentioneazd mijloacele de caracterizare prin care sunt prezenta-
te particularitatile identificate de tine.

»,Maitreyi mi s-a parut, atunci, mult mai frumoasa, in sari de culoarea
ceaiului palid, cu papuci albi cusuti in argint, cu salul asemenea cireselor
galbene, si buclele ei prea negre, ochii ei prea mari, buzele ei prea rosii
creau parca o viata mai putin umana in acest trup infasurat si totusi trans-
parent. O priveam cu oarecare curiozitate, cici nu izbuteam sd inteleg ce
taind ascunde faptura aceasta in miscarile ei moi, de méatase, in zdmbetul
timid, preliminar de panica, si mai ales in glasul ei atat de schimbat in
fiecare clipa, un glas care parca ar fi descoperit atunci anumite sunete.
Vorbea o englezeasca fada si corectd, de manual, dar, de cate ori incepea
sd vorbeascd, si eu, si Lucien nu ne puteam opri sa n-o privim; parca ar fi
chemat vorbele ei!”

[} Comenteazi, in maximum 20 de randuri, fragmentele de mai jos,
aratdand cum se realizeaza portretul personajului feminin.

,Pasiunea o face frumoasa. Senzual, carnal, e peste fire de ispititoare.
Fac eforturi ca sd o judec hidoasd, grasa, urat mirositoare si sa mad pot
stapani. E un fel de meditatie prin imagini contrarii ceea ce incerc eu.
Adevarul este ca nervii mi se consuma inutil, si, de fapt, nu inteleg incd
nimic precis.”

»Nu are o frumusete regulatd, ci dincolo de canoane, expresiva pana
la razvratire, fermecatoare in sensul magic al cuvantului. Seara imi spune
cd e desperata cd nu i-a scris Tagore. Poetul e pentru ea mai mult decat
guru, e prieten, confident, logodnic, zeu, poate amant. Imi marturiseste ca
nimeni nu banuieste legatura lor. O iubire indiana. Sunt gelos?”

([} Noteazi trisiturile morale ale lui Allan care se desprind din frag-
mentul de mai jos, specificind mijloacele de caracterizare.

»~Am fost intotdeauna constient de spiritul meu constructiv, de ener-
gia mea de alb civilizator, de folosul meu pentru India. Eram cuprins de
un sentiment ciudat: ca trdiesc o existenta de pionier, ca munca mea de
constructii ferate in jungla este mult mai eficace pentru India decat o du-
zind de carti asupra ei, ca lumea aceasta atat de veche si munca noastra
laolaltd atat de noua isi asteapta inca romancierul; caci o altd Indie decat
cea a reportagiilor de caldtorie si a romanelor mi se dezvaluia mie atunci,
printre triburi”



ARHI-TEXT Vv

EROS: iubirea pasionald, ima-
ginea cuplului: Allan (euro-
pean, englez, 24 de ani, ingi-
ner) si Maitreyi (bengalezg,
16 ani, atrasa de filozofie si
esenta frumosului); ,acum 10
luni” i se parea ,,chiar urata”;
Tntalnirea de la librarie; Intal-
nirea din casa familiei Sen -
apar primele priviri si emotii;
tatonari (lectiile, biblioteca,
ceaiul, terasa); sarutul, Tmbra-
tisarea; ,nunta in cer” - daru-
irea Tndragostitilor; logodna;
despartirea, sfarsitul relatiei;
reminiscentele relatiei de iu-
bire (suferintd, lacrimi, dor,
deznadejde, dezamadgire); n-
dreptarea sentimentelor spre
altcineva.

AGAPE: dragostea rationalg,
care tine de caracteristici-
le celui iubit: Maitreyi-Guru;
Chabu-Pom (panteism).

PHILIA: prietenia, cu afec-
tiune:  Maitreyi-Chab-Allan;
Allan-Harold.

SORGES: un sentiment natu-
ral, ca acela dintre parinti si
copii: Maitreyi-domnul/doam-
na Sen; Allan-domnul Sen.

INTER-TEXT »

Allan noteaza in jurnalul sau evenimentele de peste zi, cu scopul de
a se cunoaste pe sine insusi prin analiza reactiilor avute. Ce crezi
cd poate cunoaste despre sine un tanar care constatd urmatoarele:
»N-as fi suportat pentru nimic in lume sd-si batd joc de mine o fata

de 16 ani, pentru care nu simteam niciun fel de dragoste, ci numai delicii

intelectuale™

[} Exprimi-ti opinia despre impactul pe care il are iubirea asupra
personajului, interpretind secventa:
»Eram atat de infatuat de siguranta dragostei Maitreyiei si de volupta-
tea care ma cuprindea intotdeauna in apropierea ei, incat o luai indata in
brate si incepui s-o sarut”

[f) Scrie un text de 10-15 randuri in care si prezinti relatia dintre cele
doua personaje, ghidindu-te dupa reperele:
» mentionarea statutului fiecdrui personaj (varstd, origine, statut so-
cial etc.);
» prezentarea tipului de relatie prin momentele relevante in formarea
si dezvoltarea ei;
» comentarea unor scene reprezentative.

Semnificatiile textului

0 o :. Discutati despre iubirea in romanul Maitreyi, ludnd in consi-
@ @ (derare tipurile de iubire si momentele/imaginile sintetizate.
20.1. Identificati si alte momente /evenimente /stdri prin care se creio-

neaza tipurile de iubire.
20.2. Realizati un eseu liber in care sd prezentati treptele iubirii in ro-
manul Maitreyi.

Fi] Realizeazi o comparatie a modurilor in care este receptati iubirea
in viziunea lui Mircea Eliade si a lui Maitreyi Devi.

»91 deodatd, aud un ras nestavilit, contagios, un ras de femeie si de
copil in acelasi timp, care trecea de-a dreptul in inima si ma infiora. Plec
mai mult capul pe fereastra si atunci zaresc in curte, trantit pe cele doua
trepte, trupul aproape descoperit al Maitreyiei, cu parul in ochi, cu bra-
tele pe sani, si o vad miscand din picioare, cutremurandu-se de ras, in
cele din urma, repezindu-si papucii, cu o aruncatura de gleznd, tocmai
in celdlalt capat al zidului. Nu ma saturam privind-o, iar acele cateva mi-
nute mi s-au parut nesfarsite.

[...]

Intocmai ca si in roman, drama in care ma aflam antrenat fira si stiu
incepuse tot intr-o bibliotecd. Vazand ca desi munceam cateva cea-
suri pe zi, «Indexul» inainta totusi destul de incet, Dasgupta rugase pe
Maitreyi sd ma ajute. Lucram amandoi in biblioteca. Tn ultimele luni ne
imprietenisem. Ti dddeam lectii de franceza, iar ea ma ajuta la benga-
leza. Traduceam impreuna poeme de Tagore. Stiam ca venereazd pe
Tagore, pe care il numea gurudev, stiam de asemenea cat de complexa
si suspecta poate fi admiratia femeilor indiene pentru un gurudev, dar
adancit in sanscrita si in roman, nu eram gelos. Nu-mi dideam seama
c3, impotriva vointei mele, eram deja indragostiti. Zic impotriva vointei
mele, pentru cd mi se parea ca intreaga familie comploteaza sd rama-
nem cat mai mult timp impreuna, si banuiala asta ma facea sa rezist.
Dar, desi crezusem ca incep sa cunosc sufletul indian, ma inselasem.
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@ Lectura cartii Un om pier-
dut de Giovanni Papini I-a
influentat pe Mircea Eliade n scrie-
rea lucrarii Romanul adolescentului
miop. in Memoriile sale, scriitorul
roman va marturisi: ,,Nu-mi puteam
Tnchipui pana atunci ca pot semana
atat de mult cu cineva. Ma rega-
seam aproape pe de-a-ntrequl in
copildria si adolescenta lui Papini.
Casi el, eram urét, foarte miop, de-
vorat de o curiozitate precoce si
fard margini, voind sa citesc tot,
visand sd pot scrie despre toate”.

n anul 1927, in timpul unei c&l&-
torii n Italia, 7l va intalni pe Papini.

META-TEXT Vv

,La19 ani Mircea Eliade ain-
trat hotarat Tn cultura.”
(Mircea Vulcanescu)

Nu era vorba de niciun complot. E probabil cd Dasgupta se gandise la
cu totul altceva: sa ma introduca in familia lui printr-un fel de adoptie.
(Mircea Eliade, Memorii)

»~Maitreyi ma intreba intr-o zi dacd vreau sa invat bengaleza, mi-ar da
ea lectii. Eu imi cumparasem deja, din cea dintai saptamand, un manual
simplu pentru conversatia bengalezd, din care citeam pe ascuns, trudin-
du-ma sd prind intelesul acelor cuvinte pe care le striga Maitreyi cand
era chemata sau cand se supara. [...] Chiar in acea zi, imediat dupa-masa,
ne-am asezat la lucru in odaia mea. Md sfiisem intai sd ludm lectiile in
odaia mea si propusesem biblioteca, dar inginerul m-a sfatuit sa raimanem
la mine, unde e mai multa liniste. (Eforturile vizibile pe care le facea Sen
ca sd ma imprieteneasca cu Maitreyi si toleranta excesiva a d-nei Sen ma
stinghereau tot mai mult, ma ficeau banuitor, rdutacios. Cateodata ma
intrebam chiar dacé nu si-au pus In gand sd ma cédsatoreasca cu fata lor,
desi, logic, lucrul acesta era o imposibilitate, si ei toti si-ar fi pierdut casta
si numele daca ar fi ingdduit o asemenea nunta.)’

(Mircea Eliade, Maitreyti)

»Necazul este ca nu poti sterge nimic din ce s-a petrecut in viata ta.
Tabloul ramane asa cum a fost pictat. In literaturd, scriitorul poate sa re-
nunte la portiuni care nu sunt in armonie cu intregul, dar viata pastreaza
totul, nimeni nu poate inlatura un singur rand macar, daca ar fi fost po-
sibil, as fi sters cu toatd puterea anul 1930 din viata mea. Sa-I las sa cada
ca pe-o frunza de pe ramura vesnic verde a vietii mele; 1930, o frunza
uscata ca dragostea mea pentru Mircea. Nu imi mai amintesc fata lui, si
chiar dacd mi-o amintesc, nu mai simt nici durere, nici bucurie. [...] Nu de
pierdere sau de castig e vorba, exista anumite evenimente care nu au un
rost imediat in viata de fiecare zi, dar asemenea lucruri ireale, superflue
si lipsite de scop sunt cele care alcatuiesc lumea oamenilor, cea atat de
deosebita de cea a animalelor. La capatul acestor opt luni, realizam ca nu
eram numai un biped, eram o fiintd umanad, cu o samantd de nemurire in
mine si cu dreptul de a privi realitatea dintr-o altd perspectiva

(Maitreyi Devi, Dragostea nu moare)

i .

Emil Cioran, Eugéne lonesco si Mircea Eliade



AVAN-TEXT »

Constantin Virgil Gheorghiu
(1916-1992)

Prozator, poet, jurnalist si preot
ortodox roman. S-a nascut intr-o
familie de preoti din comuna Raz-
boieni, judetul Neamt, Romania.

e in perioada 1928-1936, urmeaza
Liceul Militar ,,Regele Ferdinand I”
din Chisinau, fiind ulterior transfe-
rat la un liceu cu acelasi profil din
Cernduti. Scrie poezii in tinerete,
obtindnd Premiul Scriitorilor Ti-
neri al Fundatiei ,,Regele Carol al
II-lea@”.

« Tn timpul celui de-al Doilea Rizboi
Mondial, scrie mai multe reportaje
de pe front, pe care ulterior le va
publica in volumele Ard malurile
Nistrului (1941) si Am luptat in Cri-
meea (1942).

Primul sdu roman, Ultima or4§, este
publicat Tn timpul razboiului, Tnsa
opera care avea sa-| faca celebru
este romanul Ora 25.

+ In perioada 1945-1947, este in-
chis si tinut prizonier, Tmpreuna
cu sotia sa, Tntr-un lagar de con-
centrare american de pe teritoriul
Germaniei, unde se refugiase n
1944. Eliberat in anul 1948, obtine
azil in Franta, unde va trai pana la
sfarsitul vietii.

de Constantin Virgil Gheorghiu

( ca s . . ol . “ .
K]l eme® Notatiin jurul cuvintelor-cheie amintirile, emotiile, stiri-
LT si valorile pe care vi le provoaca.

NARE

RESEM INSTREINARE  golutie

1.1. Numiti titluri de carti citite sau filme vizionate in care ati identifi-
cat motivele propuse.
1.2. Expuneti-va opinia asupra actualitatii acestora.

(Fragment)

- Mie nu-mi vine sa cred ca pleci! a zis Suzana, lipindu-se de trupul lui
Johann Moritz.

A pus mainile pe capul barbatului si i-a mangaiat parul negru cu palme-
le. El s-a dat un pas inapoi.

- De ce nu crezi? a zis el aspru. Poimaine dimineata, la rasaritul soa-
relui, plec.

- Stiu! a murmurat ea.

Stateau amandoi in picioare langa gard. Era racoare. Trecuse de miezul
noptii. El a dat mainile la o parte si a zis:

- Acum, la revedere!

- Mai stai un minut! a soptit ea.

- De ce sa mai stau ? Vocea lui era hotarata. E tarziu. Mdine am treaba!

Ea n-araspuns, dar s-a strans si mai aproape de el. Si-a lipit obrazul de
pielea pieptului lui, dandu-i camasa in laturi, apoi a ridicat ochii spre cer.

- Uite ce frumos se vad stelele! a zis ea.

Barbatul astepta ca ea sa-i spund ceva important. Credea ca de aceea
l-a rugat si mai stea un minut. {i vorbea insa despre stele. El si-a retras
trupul de 1anga ea si a vrut sa se depdrteze.

Si-a adus aminte Insd ca pleaca si cd, cel putin trei ani, n-are s-o mai
vada. Si s-a uitat si el la stele, ca sa-i faca ei placere.

- Oare este adevarat ca fiecare om are steaua lui pe cer si, cand omul
moare, steaua lui cade?

- De unde vrei sa stiu eu asta? a raspuns el.

Acum era hotarat sa plece:

- Larevedere! a zis.

- Oare noi avem stelele noastre pe cer? a intrebat Suzana.

- Le avem, ca si ceilalti oameni! a raspuns Moritz. Pe cer sau in frunte!

[-a luat capul, cu palmele, de pe pieptul lui si i I-a dat departe. Apoi a
plecat. Ea I-a condus pana in drum, tinindu-1 de mana. Se uita uneori la
stele, alteori la el.

- Te-astept maine seara! a zis ea.

El n-a intors privirea. A raspuns, departandu-se:

- Dacd nu plouag, vin!

Suzana ar fi vrut sa alerge dupa el, sa-1 roage sa vina chiar daca ploua.
Dar el se departa, cu pasii mari. Pe urma, a disparut dupa coltul gradinilor.
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Aparitie: in Franta, in anul
1949, la Editura Plon din
Paris, cu titlul La Vingt-
cinquieme heure, in colectia
coordonata de Gabriel Mar-
cel. Editia in limba romana
apare cu o intarziere de pes-
te jumatate de secol, in anul
2004.

Specie literara: roman.

Tema: destinul uman (omul
in fata terorii istoriei).

Titlul: expresia orei apo-
caliptice, cand nimeni si ni-
mic nu mai poate schimba
nimic.

Constructia subiectului:
Ora 25 e un gen de roman
in roman, ilustrand in prim-
plan istoria nefericita a tara-
nului roman Johann Moritz,
care, fiind initial considerat
evreu, este purtat prin 105
lagdre de concentrare timp
de 13 ani. Istoria lui Moritz
este relatata de persona-
jul-narator Traian Koruga,
un alter ego al autorului, ca-
re-si insereaza in povestire
propria poveste de viata.

w C. VIRGIL GHECRGHIL

Theaun

Femeia a ramas incd putin pe loc. Si-a intins rochia pe solduri, cu palme-
le, scuturand firele de iarba, inainte de a intra in curte, s-a uitat la iarba
mototolitd de sub nuc, unde stitusera culcati unul 1anga altul. In nari mai
simtea mirosul pielii si al trupului lui. Era un miros de iarba strivita, de
tutun si de sambure de cireasa...

Johann Moritz a strabatut campul si s-a indreptat spre casa fluierand.
Era imbracat cu pantaloni negri, soldatesti, avea cdmasa alba, descheiata
la gat, si picioarele goale. De cateva ori s-a oprit din fluierat si a cdscat.
Apoi s-a gandit la femeia pe care o ldsase in urma - la Suzana - si i-a venit
sd rada de intrebarile ei despre stele. ,Femeile sunt ca si copiii. Le trec tot
felul de intrebari prin cap”, si-a zis el. Apoi s-a gandit la cdlatoria pe care
are sa o facd, spre America, peste o zi.. Dupd aceea, nu s-a mai gandit la
nimic, 1i era somn.

14

Traian Koruga a scos din buzunar un plic si l-a pus in mana tatdlui sdu.

- Aici sunt drepturile mele de autor pentru prima editie a acestui ro-
man. Cu ele doresc sd-mi cumpar un teren de casa aici, in Fantana; daca
se poate, chiar langa voi. Vreau sa-mi construiesc o casa in care sd ma mut
si sa traiesc pana la sfarsitul vietii mele!

Preotul a luat plicul sil-a asezat pe masa, zambind. Preoteasa si-a sters
ochii cu poala sortului si a zis:

- Stiu eu ca asta o spui numai ca sd ne faci nouad placere! Tu nu poti sta
in Fantana niciodatd mai mult de trei zile. De fiecare datd promiti ca stai
o luna, si dupa trei zile te urci in masina si pleci. Pe urma nu te mai vad cu
lunile...

- Acum o sa-mi fac aici o casa! a zis Traian. [...]

15

Dupa cind, preotul l-a intrebat pe Traian ce proiecte literare are. El a
ezitat sa raspunda. Pe urma a zis:

- Romanul meu viitor va fi o istorie reala. Numai tehnica va fi de ro-
man. Personajele vor exista in realitate. Vor putea fi vazute, intervievate
de cititori si salutate pe strada. Uneori ma gandesc sa le pun si adresele;
eventual, si numerele de telefon...

- Si care sunt aceste persoane cdrora vrei sa le faci publicitate? a intre-
bat procurorul zambind.

- Eroii mei sunt toti oamenii de pe fata padmantului! a spus Traian. Dar,
fiindca nici Homer n-ar putea scrie un roman cu doua miliarde de eroi, voi
lua un numar minim de personaje. Probabil, zece — mai mult nu e necesar.
Ele vor trdi insa aceleasi evenimente care li se intdmpla tuturor.

- Eroii tai vor fi deci alesi dupa criterii stiintifice, ca sd reprezinte rasa
omeneasca in esenta ei? a intrebat procurorul.

- Nu, a raspuns Traian. Vor fi luati la intAmplare. Nu e nevoie sa-i alegi
dupa criterii stiintifice. Ce li se intampla lor li se va intdmpla tuturor oa-
menilor de pe pdmant, cu neinsemnate deosebiri de date si nuante. Si eve-
nimente cdrora nu le va scapa nicio fiinta omeneascd, si ca sa le infatisez
nu-i nevoie sa-mi aleg eroii. Pot sd-i iau la intAmplare. O sa iau, din cele
doud miliarde de oameni, zece pe care i cunosc mai bine. O sa iau o fami-
lie, in speta - familia mea. Tata, mama, eu, tu, argatul din curtea tatei, unu
sau doi dintre prietenii nostri si cativa vecini.

Preotul Koruga a zambit si a umplut paharele cu vin.



@ Intr-un interviu, acordat in

anul 1949 Iui Robert
Barrat, C. Virgil Gheorghiu marturi-
seste ca Traian Koruga este alter
egoul sau:

»R.B.: ,Unii n-au vrut sa vada in
romanul dumneavoastra decét un fel
de poveste filozofica, un Candide al
secolului doudzeci, un pic mai tragic.
Dar ascultdndu-va, Tnteleg ca este
vorba de mult mai mult de atat.”

CV.G.: ,Da. Fiecare pagina din
cartea mea a fost scrisa cu sange,
al meu, al prietenilor mei si al tutu-
ror celor care au suferit, care sufera
Tncd Tn lagdrele de concentrare. Tot
ce Traian a scris despre societatea
tehnologizatd, despre mecanizarea
crescanda a omului e ceea ce cred”.

META-TEXT

,ORA 25 este si un roman
autobiografic, Tn masurain care
personajul scriitor, Traian Ko-
ruga, se confunda cu autorul.
Amandoi sunt pusi n fata dile-
mei de nedezlegat a razboiului,
Tndeosebi n plan moral, afectiv.
Virgil Gheorghiu nu mai poa-
te exersa meseria de ziarist la
«Timpul» din pricina dragostei
pentru Laleaua Neagra, alias
Ecaterina Burbea, care se va-
deste a fi de origine israelita.
Cititorul va regdsi drama 1in
romanul de fatd, incadrata in
cuplul Traian Koruga - Eleono-
ra West. In plan real si fictional
cele doud cupluri au destine
analoge: autorul ca si eroul sunt
siliti sa accepte un post minor
de diplomat in lugoslavia, ceea
ceinsemna de fapt un surghiun.
Suntem in plin razboi.”

(Paul Amclau)

v -

- Eu voi nota tot ce li se intdmpla acestor personaje in cursul anilor, a
continuat Traian. Cred ca vor fi lucruri extraordinare. Fiecarui om de pe
fata pdmantului i se vor intampla, in cursul anilor viitori, lucruri extraordi-
nare, cum nu s-a mai intamplat niciodata de-a lungul istoriei.
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- Ascultd, Moritz, a zis majorul. Eu am 25 de ani de serviciu. Sunt si tata
de familie. Nu vreau sa dau cu piciorul carierei din cauza declaratiei tale.
Cazul tdu nu e asa de simplu. Tu ai un nume evreiesc: te cheamad Moritz.
De ce te cheama Moritz, daca nu esti evreu? Asta-i una. Vorbesti idis? As-
ta-i a doua! Ai mai pomenit tu un roman care sa vorbeasca idis? Vorbesc
eu idis?

- Am invatat aici, in lagdr, a zis Moritz. Daca stii nemteste si daca auzi
toatd ziua idis, inveti. Nu e greu!

- Asculta! a reluat majorul. Intai: ai nume evreiesc. Al doilea: vorbesti
idis. Al treilea: in hartii scrie cd esti evreu. Pot eu sd te mai cred ca esti
roman? Spune si tu! Nu pot!

Majorul tinea declaratia semnata de Moritz in mana. A trintit-o pe
masa ca si cum ar fi aruncat-o la cos. Lui Johann Moritz i-au dat lacramile
de ciuda.

- Pe Dumezeul meu ca nu sunt evreu, domnule major!

- Asta o s-o stabilim noi mai tarziu! a zis majorul. Deocamdata eu iau
act de declaratie si scriu ce am constatat eu. Mie imi place sa fiu om drept,
asa am fost toata viata! in afara de declaratia ta, am luat act ci ai nume
evreiesc si ca nu 1i cunosti provenienta. Al treilea, am luat act de fap-
tul ca vorbesti idis, dar scriu in raport ca, dupa cum declara martorii, ai
invatat in lagar. Cand ai venit, nu stiai! E drept ce spun eu?

- Este! a zis Moritz.

- Acum, altceva! Ce religie ai tu?

- Ortodox, domnule major.

Maiorul s-a uitat la Moritz banuitor.

Lumea textului
F] Citeste incipitul romanului (capitolele 1-15) si raspunde la urma-
toarele intrebari:
» Unde doreste sa plece Johann Moritz? Care este cauza acestei de-
Cizii?
in ce relatie sunt Iohann Moritz si parintele Koruga?

In ce imprejurari ajunge Iolanda la spital? Cum a influentat acest
lucru decizia lui Moritz de a rdimane acasd?

» Ce doreste Traian Koruga sa faca cu venitul obtinut pentru dreptu-
rile sale de autor?

» Cum isi va selecta personajele din viitorul sdu roman scriitorul Tra-
ian Koruga?

» Care este motivul pretins si motivul real de arestare a lui Johann
Moritz si trimiterea lui in lagdrul de concentrare?

» Ce argumente ale majorului il incrimineaza pe Moritz?




META-TEXT Vv [/

wSuccesul uluitor al romanu-
lui vine din multiple orizonturi
de asteptare pe care le-a ac-
tivat: istoric si politic, filozofic
si religios. Trecusera putini ani
de laincheierea razboiului care
produsese mutatii in constiinta
individuald si colectiva, nelinis-
tile 7i framéntau pe cei scapati
teferi de sub tavaluqul istoriei,
privirile Tnca nu puteau scruta
dincolo de suprafata eveni-
mentelor si, brusc, un roman
rascolea totul si raspundea la
Tntrebari Tnca nepuse despre
absurdul razboiului si cruzimea
fiintei umane, despre un punct
critic la care a ajuns civilizatia
ca efect al progresului si al erei
tehnologice.”
(Elisabeta Lasconi, Ora 25:
sau intre Voltaire si Orwell)

META-TEXT Vv [/

,»Si totusi, cartea nu este un
roman de razboi, poate nici al
universului concentrationar ca
atare. Altceva mult mai subtil
da substanta volumului: reac-
tia lui lon la toate nenorocirile
care se abat asupra lui. El este
pus Tn succesive situatii limita,
Tmpotriva cdrora nu se revolta,
ci Tncearcd sa le «gospoda-
reascdy» cu calm si grija tara-
neasca.”

(Paul Miclau, Prefatdla C.V.
Gheorghiu, Ora 25,1991)

Nucleu tematic

Satul roméanesc

Destinul uman /

Analizeaza contextul politic si social prezentat de narator, raspun-

zand la intrebarile:

» Ce evenimente istorice importante ale secolului XX sunt reflectate
in roman?

» Tn céte tiri are loc actiunea romanului?

» Cum evolueaza realitatile si relatiile sociale din Fantana?

Romanul este structurat pe doua planuri narative mari: primul ur-

mareste destinul dramatic al taranului Johann Moritz din Fintana,

iar al doilea urmareste destinul scriitorului Traian Koruga. Reali-
zeaza un organizator grafic care sa cuprinda momentele importan-
te din destinul celor doua personaje.

4.1. Explica in ce masura cele doud planuri se intrepatrund, oferind
exemple concrete (cum ar fi demersurile repetate ale lui Traian
Koruga de a-I salva pe Moritz).

4.2. Argumenteaza ce ilustreaza, in contextul razboiului, similitudinile
tragice din viata celor doi eroi: unul - taran, iar altul - intelectual.

Timpul si spatiul ofera verosimilitate textului, dar au si rolul de a
marca evolutia personajelor. Prezinta:

a) indicii spatio-temporali prezenti de-a lungul textului;

b) spatiile exterioare si cele interioare in care se petrece actiunea;

¢) specificul spatiului in functie de regiune;

d) impactul pe care il are spatiul asupra devenirii protagonistilor.

Realizeaza o harta a personajelor, mentionand rolul lor in cadrul
textului (principal, secundar, episodic).

Identifica intre care personaje au loc conflicte: sociale, ideologice,
conjugale.

.:. Lucriand in grupuri, identificati prezenta urmatoarelor
@ @ puclee tematice in roman.
8.1. Completati tabelul sinoptic, conform sugestiilor propuse.

Motive/simbo-

Situatie/ scena Personaje

luri corelate emblematice

reprezentativa

Scena din cdmp Johann Moritz

Motivul fortuna  Johann Moritz,

omul si istoria labilis Traian Korugd, Marcu
Goldenberg etc.
Holocaustul Lagarul de
concentrare
Familia Simbolul rochi-  Cuplul Johann

Tehnologizarea si

tei albastre Moritz si Suzana

lepurasii albi

dezumanizarea

Conditia intelec-
tualului roman

Traian Koruga,
Eleonora West

Alte teme:



Semnificatiile textului

META-TEXT

»,Nu cred ca s-ar putea gasi
0 operda mai semnificativa ca
aceasta si mairevelatoare pen-
tru situatia Tnspdimantatoare

v —

B .2 © e in mare parte, romanul are o structura narativa liniara,
LqT?J timpul fiind ilustrat cronologic. Observam totusi ca au-
torul insereaza scrisorile si petitiile lui Traian Koruga. Lucrand in
perechi, cititi secventele din petitia si scrisoarea lui Traian Koruga
pentru a intelege rolul lor.

n care se afld umanitatea as- 9.1. Cine este destinatarul scrisorilor? Dar al petitiilor?
tazi” 9.2. Expuneti-va opinia: de ce petitia e semnata in calitate de ,martor”?
(Gabriel Marcel, Prefata la 9.3. Formulati mesajele fiecarui tip de text in parte, observand care
romanul La vingt-cinquiéme este intentia emitatorului in fiecare situatie.
heure) 9.4. Argumentati in care dintre texte este prezentd ironia. Care sec-

vente subliniaza tonul ironic al personajului-narator si ce rol are
acest ton in conturarea temelor din roman?

Petitia nr.1 Scrisoarea lui Traian Koruga catre tatal

Subiect: economic (despre grasime) sau

Tata, iti scriu prin curierul diploma-
tic al Ministerului de Externe si te rog
sd-mi raspunzi fara nici macar un minut
de intérziere. Simt sunénd in mine toa-
te soneriile de alarma: mi-e frica sa nu ti
se fi intdmplat ceval

R&zi de panica mea, numeste-o iste-
rie,daca vrei! Dar te implor sa-mi raspunzi
imediat! Vreau s& aflu daca estin viata.

Am s& v& trimit multe petitii. Tncep cu un subiect economic. Stiu
ca civilizatia occidentald este cladita pe baze materialiste. Economi-
cul este Evanghelia dumneavoastra. Eu sunt scriitor, si scriitorul este
un martor. Or, prima calitate care se cere unui martor e impartialita-
tea. Deci, petitiile mele vor fi marturii ale adevarului. Problema mi
se pare extrem de importanta. Este vorba de grasime. Dumneavoas-
tra stiti ce criza de grasime este Tn univers la ora actuald. Cand am
ajuns 1n lagar, prizonierii dormeau intinsi pe pdmant, unul l1anga al-
tul. De-abia mi-am gasit un loc s& ma intind si eu. Veneam din n-

chisoare si eram foarte obosit. Cdmpia dimprejur mi s-a parut foar-
te mare; nu intelegeam de ce nu ati facut tarcul in care ati inchis oa-
menii mai larg. Cele cincisprezece mii de persoane stau inghe-

Romanul meu creste. Am ajuns la ca-
pitolul IV: la ceasul al treilea dupa moar-
tea iepurasilor albi. Sclavii teh-

nici sparg acum, pe toatd suprafata pa-
mantului, candelele si sting felinarele.
Oamenii ratacesc intr-un intuneric ve-
cin cu moartea...

suite una intr-alta. Cand sunt in picioare, este loc; culcate ins3, spa-
tiul este asa de mic, incéat vin una peste alta.

Eu, personal, nu mi-am putut intinde picioarele toata noaptea. Cei
dinjurisiintindeau picioarele peste capul meu. Picioarele lor erau cal-
de si, fiindca ei le tineau peste mine, nu mi-a fost frig. Cred cd ati facut
tarcul atat de strdmt ca sa economisiti iarba de pe cdmpie: prizonierii
o stricd sub talpi, siiarba este scumpal! Si e pacat sa o calce prizonie-
rii In picioare: mai bine s-o pasca vaca, fiindca vaca da lapte! Prizoni-
erii nu dau nimic. [...]

Va imbratisam, pe tine si pe mama.

Traian si Nora,
Ragusa-Dalmatia, 20 august 1944

Martorul

Il 1dentifici tipul dominant de narator in roman.
10.1. Da exemple de citate/secvente din text relevante pentru toate
cele trei tipuri de focalizari.
10.2. Argumenteazad in ce mod identitatea dintre autor, narator si per-
sonaj sporeste autenticitatea scrierii.

[f in dialogul cu prietenul siu, procurorul Damian, Traian Korugi vor-
beste despre sclavii tehnici. Selecteaza din fragmentul propus in
continuare cuvintele care apartin cimpului conceptual ,tehnologii”.
11.1. Identifica secventele care ilustreaza tema dezumanizarii si a

pierderii identitatii umane.

119,



META-TEXT

yldentitdtile oferite de fi-
ecare tara in care ajunge se
transforma in cazul lui Johann
n ipostaze ale alteritatii, deoa-
rece Johann ramane acelasi,
la finalul procesului de decon-
structie si apoi reconstructie,
acesta recunoscandu-se Tn
cel de dinainte. Identitatea sa
ramane Johann, iar celelalte,
lanos, lankel, lacob, Jean etc.,
devin alteritatile aceluiasi om,
dar care este nevoit sa se ac-
cepte pe rand drept evreu, un-
gur, neamt, cu un nume nou si
o viata diferitd, datoritd inega-
litatii dintre oameni si dintre
rase, idee ce predomina de al-
tfel in acest roman.”
(Ramona Rusu,
Constantin Virgil Gheorghiu -
Studiu monografic)

\ =

Marc Goldenberg, evreu

Condamnat in lagar de
concentrare

Ucigasul evreului Lengyel

Lider si conducator al
tribunalului care il va executa
pe Alexandru Koruga

b) Comenteaza ce sugereaza epitetul automate si comparatia individul

ridiculizat ca un piston.

c) Expune-ti opinia asupra actualitatii problemei invocate.

»Toate evenimentele care se desfasoara pe fata pamantului in ceasul
asta si care se vor desfasura in anii urmatori nu sunt decat fazele si simp-
tomele revolutiei sclavilor tehnici. Pana la urma, oamenii nu vor mai putea
locui in societate cu natura lor omeneasca. Vor fi socotiti ca egali, unifor-
mi, si vor fi tratati dupd aceleasi legi care se aplicd sclavilor tehnici, fara
nici o concesie fatd de natura lor diferitd. Se vor face arestari automate,
condamnari automate, distractii automate, executii automate. Individul
nu va mai avea dreptul la existenta si va fi ridiculizat ca un piston ori alta
piesa de masina care ar vrea sa ducd o existenta separata. [...] Cred ca este
cea mai neagrd epoca din istoria omenirii. Niciodata nu a fost omul mai
neluat in seama si mai dispretuit, in societatile barbare, un om valora mai
putin decat un cal, de exemplu.

[l Substanta epici in roman include un registru generos de teme care
reflectd actiunea complexa si multitudinea de planuri narative. Ar-
gumenteaza intr-un text coerent in cate categorii tematice poa-
te fi incadrat romanul Ora 25 din perspectiva substantei epice (de
exemplu: politic, existential, fresca sociala etc.). Utilizeaza tabele-
le-sinteza de la inceputul modulului.

[E Unul dintre motivele pretinse pentru care tiranul transilvinean
Johann Moritz este luat in lagar este ca ar fi evreu, fapt dedus din
numele siu. In roman personajul e numit diferit: mama sa, Aristita,
il numeste Ion, Suzana, iubita si sotia, ii spune Iani, unguroaica Iu-
lisca - Ianos, in alte contexte e numit Iankel. Cum credeti, de ce un
om are atitea apelative? E un caz exceptional sau unul simptomatic
si astazi?

[l Expune-ti opinia, in cheia tehnicii PRES, cu referire la relatia din-
tre nume, identitate si destin in romanul Ora 25.

[} Opteazi pentru una dintre posibilele explicatii de ce autorul a ales
numele Ion:
» e un nume specific romanesc;
» e un nume intdlnit, cu mici particularitati lingvistice, in toate tarile
participante in Al Doilea Razboi Mondial;
» € un nume care are o conotatie biblica;
» € un nume potrivit unui taran;
» alta explicatie.

Personajele textului

([} Realizeazi o harti conceptuali in care si ilustrezi evolutia relatiilor
dintre urmatoarele personaje: scriitorul Traian Koruga, Johann Mo-
ritz, taranul din Fantana, jandarmul Nicolae Dobrescu, evreul Marcu
Goldenberg, Eleonora West, directoarea ziarului romanesc ,,Occident”,
lorgu lordan, satean din Fantana si locotenent german, Hilda, asistenta
germana, preoteasa, Alexandru Koruga, paroh al bisericii din satul Fan-
tana, Suzana, iubita si sotia lui Motitz, Iolanda, Aristita, mama lui Moritz,
procurorul Damian.

16.1. Observa care dintre aceste cd personaje sunt complexe, au o con-
structie labirintica, evoluand sau involuand pe parcursul romanului.



META-TEXT Vv

»,Moritz face rdzboiul nu in
transee, nu privind moartea in
fatd, ci n lagarele de concen-
trare, unde oamenii disperati
Tsi cautd singuri moartea ca pe
o salvare umang, in ultimd in-
stanta.”

(Constantin Cublesan,
Ora 25. Adevarul literar si artistic)

META-TEXT Vv [/

»,La un moment dat, ca si
Tn cazul unor autori interbelici
de primd mana precum Mir-
cea Eliade, Camil Petrescu sau
Anton Holban, meditatiile sale
par sa se transforme fintr-o
veritabila estetica a autenti-
citatii. Prozatorul precizeaza
faptul cd toate Tntdmplarile
zugrdvite in roman sunt prelu-
ate din realitate. in acest sens
cuvintele naratorului implicat
in text devin emblematice: «in
roman am scris numele stra-
zii, al orasului si al tarii unde
locuiesc eroii. Le-am dat si
numerele de telefon! De altfel,
pe primul erou il cunosti si tu:
poti controla adevarul celor
scrisen.”

(Gheorghe Glodeanu,
Incursiuni in literatura diasporei
si a disidentei)

In romanul Ora 25 distingem doui identititi complementare - eul
biografic (cu care autorul se identifica) si eul fictiv. Ludnd ca reper
date din biografia scriitorului Constantin Virgil Gheorghiu, ana-
lizeaza, in cheia tehnicii ,diagrama Venn”, similitudinile si dife-
rentele coordonatelor existentiale proiectate prin personajul alter
ego, Traian Korugi, si autorul romanului.

o © o Analizati copertile diferitelor editii ale romanului Ora 25

LqT?J de CV. Gheorghiu. Selectati una, care va place mai mult,
si argumentati-va alegerea.

a) Care dintre temele romanului sunt anticipate de coperta aleasa?

b) Propuneti/descrieti un model propriu pentru coperta acestei carti.

the twenty-fifth

hour

€. Virgil GHEORGHIL

=2 UUR
]
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ORA 25
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Hem

m Pornind de la marturisirea personajului Johann Moritz: ,In 1938,

20

am fost in lagirul de evrei din Romania. In 1940, in lagarul de romani
din Ungaria. In 1941, in Germania, intr-un lagir de unguri. In 1945, in
lagarul american. Alaltaieri, am fost eliberat de la Dachau. Treispre-
zece ani de lagdr”, realizeaza un CV literar al personajului Iohann
Moritz, punctand, deopotriva:

informatii personale (inclusiv etnia si confesiunea);

educatie si formare;

aptitudini si competente;

experiente existentiale;

cunoasterea limbilor;

pasiuni.

vVVvvyyvVvyTyvwyy

Noteaza ,X” in dreptul fiecarui enunt in functie de perspectiva de
interpretare pe care o crezi valida, argumentand.

Perspectiva de interpretare m

Johann Moritz este un barbat inteligent si inocent, dar
ajunge debusolat de lumea in care trdieste.

Se construieste o lume a degraddrii umanului, chiar Tm-
potriva lui Dumnezeu.

Individul este ancorat permanent in spatiul sdu originar,
dar are posibilitatea de a adopta si din lumile pe care le ia
n stapanire de-a lungul timpului.

intr-o societate mecanizatd, libertatea si siguranta nu
mai exista.

Civilizatia europeand lasa un urma calmul si binele, pre-
supunand o aventurd in agonie si trairi-limita.




INTER-TEXT »

META-TEXT Vv /-

,Urmarind evolutia perso-
najelor, descoperim simbolis-
tica romanului Ora 25 extrasa
n mare parte din cea a dezu-
manizarii, «personajele deve-
nind prototipuri ale suferintei
umaney (dupa cum subliniaza
Teodor Vargolici in Simbolistica
romanului ,,Ora 25”), deoarece
experientele traite duc la o se-
care aindividului de tot ceea ce
este libertatea, frumosul, ade-
varul,in consecintd - umanul.”

(Ramona Rusu, Constantin
Virgil Gheorghiu - Studiu
monografic)

Scena din filmul artistic Ora 25,
1967

Al Citeste fragmentul din incipitul Romanului adolescentului miop
de Mircea Eliade. Observa trei asemanari intre marturisirea lui
Traian Koruga si personajul narator din opera lui Mircea Eliade
cu referire la:

» intentia scrierii unui roman;
» subiectul romanului;

» sursele de inspiratie;
» temerile naratorilor.

TREBUIE SA SCRIU UN ROMAN

Pentru ca am ramas singur, m-am hotdardt sd incep chiar azi Romanul
adolescentului miop. Voi lucra in fiecare dupd-amiazd. Nu am nevoie de
inspiratie; trebuie sd scriu, doar, viata mea, iar viata mi-o cunosc, si la
roman ma gandesc de mult. Dinu stie; pdstrez caiete din clasa a IV-a, cand
aveam pistrui ca un ovrei si invdtam chimie intr-un laborator instalat in
firida sobei. De cate ori mi se parea cd trebuie sd fiu intristat, scriam in
Jurnalul meu. Si acel Jurnal de acum doi ani avea un ,subiect” trebuia sd
se vadeascd intr-insul viata unui adolescent suferind de neintelegerea ce-
lorlalti. Dar adevarul era altul: Jurnalul mda magulea siimi alina dorul meu
de razbunare; razbunare dreaptd impotriva celor care nu md intelegeau,
credeam eu. Romanul il voi scrie altfel. Eroul sunt eu, fireste. Md tem insd
cd viata mea - stinsd intre copii si cdrti - nu va interesa cititorii.

(Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop)

%] Compari imaginea tiranului reprezentati de personajul titular/
eponim din romanul Ion de Liviu Rebreanu si a lui Iohann Moritz din
romanul Ora 25 de CV. Gheorghiu, luind ca reper secventele propuse.

..Jon isi trage originea dintr-o scend pe care am vdzut-o acum vreo trei
decenii. Era o zi de inceput de primdvard. Pamantul, jilav, lipicios. lesisem
cu o puscd la porumbeii sdlbatici. Hoindrind pe coastele dimprejurul satului,
am vdzut un tdran imbrdcat in straie de sarbdtoare. El nu ma vedea... Deo-
datd s-a aplecat si a sdarutat pamantul. L-a sdrutat ca pe o ibovnicd...”

(Liviu Rebreanu, Ion)

Johann Moritz o lud peste camp. A mers repede. Camasa i se lipise de
piele, udd de naduseald. Nu avuse rabdare sd meargd incet. Cand a ajuns in
fata pddurii de stejari, s-a oprit. Intre el si pddure se intindea ogorul lui. Era
semanat cu porumb. Porumbul era inalt cat el. Nu era un ogor mare. Atdt
cdt sd-ti faci pe el o casd, curte, gradind de zarzavat si un ochi de livadd. L-a
mdsurat cu privirea, de la un capdt la celdlalt. O datd in lung. Pe urmdin lat.
Privea cum se inaltd, deasupra ciucurilor verzi ai porumbului, acoperisul
caset, cumpdna fantdnii, poarta inaltd de stejar, staulul vitelor. De multe ori
se uitase el la ogor si i se pdruse cd vede gospoddria aievea, dar niciodatd
nu fusese ca acum. Parcd erau adevarate toate. Asa cum le planuise. Johann
Moritz a zambit, privind valurile de porumb, care fosneau in bdataia vantu-
lui. Pe urmd s-a aplecat si a luat, cu mdna stangd, un pumn de tdrdnd. Era
caldd. Moritz a avut senzatia cd strange in palma ceva viu. Caldura taranei
de pe ogor era la fel cu cdldura unui trup in viatd. Cum este cdldura unui pui
de vrabie cand il ai in palme. Johann Moritz s-a aplecat si a luat si in mana
dreaptd un pumn de tarand. A strans-o in pumni cu putere, apoi a presa-
rat-o thapoi pe cdmp. A inaintat prin porumb spre padure. La mijlocul ogo-
rului, a luat iar tarand in mand. ,Si asta e caldd’, si-a zis. , Tot ogorul e cald
ca o fiintd” A dus apoi tdrdna langd obraz. Mirosul ei l-a pdtruns in piept.
»E un miros tare ca de tutun... parfumul dsta al pamantului”, s-a gandit el.

(CV. Gheorghiu, Ora 25)
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ARHI-TEXT

Cinematografia este cel mai
noul gen de artd, aparut in se-
colului XX. Persoana care este
pasionata de film se numeste
cinefil. Pentru a satisface astep-
tarile fiecarui cinefil, marii pro-
ducatori si-au diversificat oferta
si au inventat diferite genuri de
film. Pentru fiecare gen de film
exista anumite scene obligato-
rii, scene tipice pe care specta-
torii se asteapta sa le vada.
Distingem: filme documen-
tare, filme artistice si filme de
animatie. Specialistul care con-
cepe decorurile unui film este
scenograful, iar cel care reali-
zeaza scenariul siindruma jocul
actorilor, transpunand adeseori
subiecte de opera literara, eve-
nimente istorice sau povesti re-
ale, este regizorul. Multe opere
literare au devenit populare da-
torita ecranizarii acestora.

\ A =

e-a5 fi.. Harap Alb

Lo e o O PRFES L L0

Afis pentru filmul
De-as fi... Harap-Alb (1965),

cu Florin Piersic n rolul principal

TEXTUL EPIC $1 ARTA CINEMATOGRAFICA

E] Numeste filme pe care le-ai ciutat si vizionat dupi ce ai citit cirtile
din care au fost inspirate.
1.1. Formuleaza-ti opinia cu referire la gradul de satisfactie a proprii-
lor asteptari pe care 1-ai avut vizionand filmul. Care crezi cd sunt
aspectele care aduc plus-valoare unei opere literare ecranizate?

® .
!. CRONICA DE FILM

Romanul Ora 25 a fost ecranizat in anul 1967, in regia lui Henri Verneuil.
Filmarile s-au efectuat, in mare parte, in Franta si Italia. Intrucat autori-
tatile romane nu au fost deschise pentru cooperare la realizarea filmului,
scenele rustice din satul FAntana au fost filmate in Iugoslavia.

Vizioneaza filmul si realizeaza o cronica de film, respectand pasii urmatori:

» Introducere: date generale despre film (anul aparitiei, regizor, pro-

ducator, distribuitor, actori etc.).

» Descriere generala: urmareste subiectul, evolutia eroilor.

> Analiza de continut: observa elementele de decor, reprezentarea

satului romanesc, imaginea lagarelor de concentrare, costumele;
puncteaza diferentele fatd de subiectul romanului.

» Evaluare: analizeaza regia, performanta actorilor, relevanta coloa-

nei sonore, recuzita, efectele speciale.

» Concluzie: formuleaza un punct de vedere cu referire la valoarea

productiei cinematografice si un argument prin care recomanzi sau

nu vizionarea filmului.
2O
T
Discutati, in plen, despre o posibild transpunere a basmului Povestea
lui Harap-Alb intr-un film artistic in mai multe episoade mici.

» Scrieti, pe fise separate, individual sau in perechi, titluri pentru 6-7
episoade (de exemplu: Fratele cel mai mare la pod; Sfanta Duminicd;
Harap-Alb la pod etc.)

» Decideti daca va fi o interpretare moderna sau clasica a basmului,
avand grija sa respectati, pentru ambele perspective, elemente-
le-cheie din basmul crengian.

» Repartizati fisele si dezvoltati scenariul, selectind scenele repre-
zentative pe care va veti concentra.

» Decideti asupra elementelor de decor, selectati piese muzicale
pentru coloana sonora.

SCENARIU DE FILM

Optional: Urmadriti filmul artistic De-as fi... Harap-Alb, in regia lui Ion
Popescu-Gopo, pentru a analiza perspectiva de transpunere a textului
literar in cinematografie.
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TIP

Doric - prima var-
sta a romanului, o
,varsta a aluziei si
a inocentei”, speci-
ficd romanului tra-
ditional.

lonic - a doua var-
stda a romanului, ,,0
varstd a constiintei
de sine”.

Corintic - varsta
ironiei.

TRADITIONALE

precedent.

romanul se vrea o oglinda a vietii;

timpul e urmat liniar, cronologic;

naratorul este omniscient (stie tot), relatea-
z4, de requlg, la persoana a lll-a;

eroul e un caracter, un tip etc,;

se manifestd prin psihologism si analizg;
timpul nu mai este cronologic, ci discontinuu:
cu rememorari, dilatari, trdiri subiective;
apare naratorul individual si relativitatea per-
spectivei;

se manifesta prin ludic, mit, absurd, alegoric,
parabol3, artificial, ironie;

naratorul nu mai este individual, ci supraindi-
vidual;

subiectul este fragmentat, descentralizat;
romanul se oglindeste pe sine Tnsusi, arta fi-
ind superioara vietii;

personajele sunt masti, un fel de marionete
trase de sforile autorului papusar;

8 ROMANUL DORIC, IONIC, CORINTIC

Amintiti-va din lecturile personale titluri de romane
care sa se incadreze in cele doua tipuri:

1.1.  Adunati toate propunerile si completati schema.
1.2. Discutati ce criterii luati ca reper pentru a delimita caracterul
traditional sau modern al romanului.

[ 2 Y © o Cititi fragmentul din eseul Arca lui Noe, de N. Manolescu,
Lqu despre romanul roménesc.
2.1. Completati cu alte trei particularitati rubrica a doua din tabel.
2.2. Clasificati, in rubrica Exemple, romanele evocate in exercitiul

PARTICULARITA'[I EXEMPLE

Mara de loan Slavici

lon de Liviu Rebreanu;

Povara bunatatii noastre de lon Druta;
Fratii Jderi de Mihail Sadoveanu etc.

Patul lui Procust de Camil Petrescu;
Adela de Garabet Ibrdileanu;
Maitreyi de Mircea Eliade etc.

Pélnia si Stamate de Urmuz;
Intdmplari in irealitatea imediat§ de
Max Blecher;

Povestea cu cocosul rosu de Vasile
Vasilache etc.




Nicolae Manolescu
(n. 27 noiembrie 1939)

Ndscut Nicolae Apolzan (Rdmnicu
Vélcea, Romania).

Critic si istoric literar, profesor
universitar, membru al Academiei
Romane.

Tn 1953, cand parintii sdi au fost
arestati din motive politice, a fost
adoptat de bunicul matern si a luat
numele acestuia, Manolescu.

A publicat peste 40 de volume.
A debutat editorial in anul 1966, cu
volumul Lecturi infidele.

n anul 2006 a fost numit ambasa-
dor al Roméniei la UNESCO.

ARHI-TEXT v [

Romanul romanesc se in-
scrien doud coordonate firesti:
traditionalism si modernism, re-
flectate Tn diferite tipuri: roman
traditional vs roman modern, ro-
man obiectivvs roman subiectiv,
roman de creatie vs roman de
analiza. O clasificare distincta
a romanului a realizat criticul
literar Nicolae Manolescu in
eseul sau n trei volume Arca
lui Noe (titlu simbolic, autorul
adunand Tn eseu cate un exem-
plar reprezentativ din fiecare
»specie” romaneascd). Pentru
descrierea celor trei tipuri de
roman, autorul a preluat ter-
meni din arhitectura: doric, io-
nic si corintic.

»~Romanul a fost de la inceput in ochii mei insolubilul insusi. Despre ni-
ciun gen literar nu s-a discutat, in ultima sutd de ani, mai mult; si niciunul
nu s-a dovedit la fel de capabil sd suporte - fird sa se destrame - atatea
interpretari contradictorii, sau chiar paradoxale. Si nu numai cand a fost
vorba de a-1 defini: in literatura definitiile sfarsesc aproape totdeauna in
paradox; dar chiar si cand a fost vorba de a-i aproxima natura, mijloacele
si scopul. Nici macar in privinta datei de nastere, care e probabil mai con-
troversatd decat a oricdrei specii sau gen. Pentru unii, Iliada sau Eneida
sunt romanele celor vechi; pentru altii, intaiul roman sunt abia les chan-
sons de geste; pentru a treia categorie, ar fi faira sens s numim romane
proze anterioare secolului XVIII; in sfarsit, sunt destui care incep romanul
cu Balzac. [...]

Doricul infdtiseaza o varsta a iluziilor si a inocentei genului. Lumea
romanului doric este omogend, coerenta si plind de sens. Exprima men-
talitatea burgheziei in ascensiune. Energie, intrepiditate, exces. Eroi vi-
rili. Sociabilitate pozitiva si triumfatoare. Miturile luptei, vigorii si cu-
ceririi. Valoare dominanta: economica. Sexualitatea ca luare in posesie,
acaparatoare, ofensiva, masculina. Tragedii care nu modificd sensul po-
zitiv al lumii. Viziunea doricd este auctoriala. Viata apare ca superioara si
reflectiei, si simtirii. [...]

Ionicul infatiseaza o varsta a constiintei de sine. Lumea romanului ionic
ramane plina de sens, dar isi pierde omogenitatea. Exprima mentalitatea
unei burghezii stabilizate si aristocratizate. Lipsa de spirit intreprinzator,
atonie, individualism. Spirit de finete, discerndmant. Socialitate refuzatd,
pusa la indoiala. Valorile dominante sunt de ordin personal. Subiectivitate
si fragmentarism. Autenticitate, interioritate, intimitate.. Sexualitatea ca
frustrare, neputinta, idealism, defensivd. Dramele personale nici nu mo-
difica, nici nu lasd intact sensul lumii: se separa de el, merg in paralel.
Viziunea ionica este relativista. Simtirea este superioara vietii si adesea
reflectiei. Psihologism. Eroul ca subiect. Narator-personaj. Intermediarul.
~Reflectorii”. Jurnalul, confesia, biograficul. Autoscopie. Forma deschisa,
ignorarea scopului. Trucarea constructiei: asimilarea formei romanesti cu
forma sentimentului. Liric, evolutie paradoxald, discontinuitate.

Corinticul infatiseaza o varsta a ironiei. Lumea romanului corintic este
neomogend, incoerenta, vida. Exprimd o mentalitate derutata sau abuziva,
fara discerndmant, autoritard sau opresivd. Mimare sau parodia tuturor
atitudinilor active. Socialitate opresiva. Valorile dominante sunt de ordin
politic. Reflectia este superioara si vietii, si simtirii. Raportul de forte des-
carnat. Miturile inutilitatii, jocului, absurdului. Metafizicul ironic. Sexua-
litate politizatd, deturnata, dominatoare. Transcendentd goald: naratorul
supraindividual. Viziunea corintica este ironica: artificiul, ludicul, masca,
caricatura. Forma alegoricd, simbolica. Confuzia subiect-obiect. Ambigui-
tate, povestire filosoficd. Parabola, mit. Metaromanul”

(Nicolae Manolescu, Arca lui Noe)

Deschderi transdisciplinare

3] P :. Analizati cele trei sti-
& @ luriarhitecturale. Ex-
puneti-va opinia: ce asemanari
de stil exista intre acestea si
tipurile de roman dupa clasifi-
carea lui Nicolae Manolescu?

Argumentati.
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CEREREA

AVAN-TEXT »

ARHI-TEXT v

CEREREA este un text cu destinatie
oficiald, prin care se solicitd ceva unei
autoritati, Indeplinirea solicitarii intrand
n atributiile acesteia.

La redactarea unei cereri, vei tine
cont de urmatoarele exigente.

» Cererea se compune din trei parti, se-

Doamna Directoare,

Subsemnatul, Lazar Liviu, elev in clasa a X-a ,A” a Liceului
Teoretic ,,Mihai Eminescu” din Balti, domiciliat in or. Balti, str.
Corlatenilor, 5, solicit Tnscrierea in lotul olimpic al liceului pentru
stiintele reale.

Ma angajez sa frecventez cu reqularitate lectiile de pregatire
a lotului olimpic in vederea cresterii performantei si a participarii
la olimpiadele de chimie, biologie si fizica.

parate prin spatiu liber:
= formula de adresare;
= textul propriu-zis al solicitarii, data
si semnatura;
= formula de invocare a destinatarului.
Textul cererii se scrie pe o coaldintrea-
ga, [aséndu-se spatiu liber in partea de
sus (pentru formularea rezolutiei), Tn
partea de jos sin partile laterale (pen-
tru a putea indosaria actul).
Formula de adresare contine termenul
Domnule/Doamna si functia destina-
tarului/destinatarei cererii, scrisd cu
majusculd (semn grafic al respectului).
Formula de adresare este urmata, obli-
gatoriu, de virgula.
Textul propriu-zis al solicitarii incepe
cu substantivul Subsemnatul/Sub-
semnata (ortografiat cu majusculd),
urmat de numele, prenumele semna-
tarului/semnatarei si de alte apozitii,
care prezinta statutul solicitantului/
solicitantei si date generale pentru
identificarea lui/ei.
Urmeaza formularea scurtd, clara si
precisa a solicitarii, introdusa, de re-
qula, prin verbele rog sau solicit.
Sub textul cererii se vaindica data de-
punerii cererii (In stdnga) si semnatu-
ra solicitantului (in dreapta).
Dupa un spatiu liber, spre mijlocul
randului, se va scrie numele si functia
destinatarului/destinatarei cererii si
institutia pe care o reprezinta.

126

3 septembrie 2024 Lazar Liviu

Doamnei loana Scurtu,
directoare a Liceului Teoretic ,,Mihai Eminescu”, Balti

Recent, ai depus o cerere de inmatriculare in liceu. Amin-

teste-ti continutul ei si raspunde la intrebarile de mai jos.

» Cui a fost adresatd cererea?

» Ce formulari, secvente de text demonstreaza caracterul
oficial al cererii?

» In care alte situatii de viata ai mai redactat o cerere?

Cererea este un text functional, a carui structura ai in-
vatat-o in gimnaziu. Selecteaza din sirul de verbe pe cele
care pot face parte din textul unei cereri: solicit, declar,
revendic, rog, implor, invoc.

Corecteaza formularea: Eu, subsemnatul /subsemnata Vor-
nic Ion/Ioana...

Redacteaza o cerere dupa legenda propusa.
Te numesti Jitaru Bogdan/Bogdana, esti elev/eleva in clasa

a X-a ,D” a Liceului ,Constantin Stere” din Soroca si locuiesti pe
str. Cetdtii, 14. Te adresezi sefului Sectiei Culturd a Primariei, Ion
Cozma, cu solicitarea de a permite desfasurarea unei campanii
scolare de promovare a istoriei locale si folosirea in acest scop
a spatiilor cu destinatie cultural-istoricd din localitate. Indica in
cerere data curenta.

Aminteste-ti un episod dintr-un text epic studiat in care
crezi ca unul dintre personaje ar putea redacta o cerere.
Alcatuieste legenda si redacteaza aceasta cerere.



10 ACORDUL

E] Analizeazi exemplele propuse cu forma corecti si cea incorectd,
identificata in media.
AVA N-TEXT > 1.1. Ce reguli cunosti pentru a justifica formele corecte?
1.2. Exprima-ti opinia: de ce se comit frecvent greseli de acord grama-
tical?

Forma incorecta: Ar fi fost folosite un numar foarte mare de oameni.
(Realitatea TV)
Forma corecta:  Ar fi fost folositi un numar foarte mare de oameni.

Forma incorecta: Siracia si lipsa de perspectiva din Romania 1i impinge pe
multi sa... (Pro TV)

Forma corecta: Sdracia si lipsa de perspectivd din Romania ii imping pe
multi sa...

Forma incorecta: Unde-i banii? (Europa FM)
Forma corecta: Unde-s banii?

Forma incorecta: Un coleg de la ,Romania liberd” a carui destin a fost...
(Prima TV)
Forma corecta: Un coleg de la ,Romania libera” al carui destin a fost...

In cazul subiectului multiplu, regulile difers, iar acordul se face astfel:

» daca termenii subiectului multiplu sunt nume de la plural, care ofera detalii despre substantivul co-
fiinte de genuri diferite, atunci acordul se face la lectiv, atunci se acceptd acordul la plural (Un grup de
masculin plural (Colegele si colegii mei sunt priete- elevi au vizitat castelul Peles. O multime de oameni
nost.); curiosi s-au strans tn dreptul evenimentului.);

» dacd termenii subiectului multiplu denumesc » in cazul substantivului colectiv majoritatea acor-
atat nume de fiinte, cat si nume de lucruri, atunci dul se poate face atat la singular (Majoritatea a
acordul se face cu genul numelui de fiinta (Opera plecat), cat si la plural (Majoritatea au plecat).
si autorul sunt remarcabili.); » subiectul exprimat prin pronumele de polite-

» daca termenii subiectului multiplu denumesc te dumneavoastra accepta acordul doar la plural
doar nume de lucruri, de genuri diferite, la nu- (Dumneavoastrd v-a pldcut concertul?).
marul singular, atunci acordul se face la feminin > pronume]e cine, nimeni, ﬁecare impun verbului
plural (Rosia si ardeiul sunt coapte.); acord la singular (Cine a cdstigat concursul? Ni-

» daca termenii subiectului multiplu denumesc meni nu a intarziat. Fiecare dintre noi a citit car-
doar nume de lucruri, iar substantivul masculin e tea. (Este incorecta exprimarea: Fiecare dintre noi
la numarul plural, atunci acordul se face cu sub- au citit cartea.));
stantivul cel mai apropiat (Vinetele si ardeii sunt » daca subiectul include pronumele unul si altul cu
gustosi. Ardeii si vinetele sunt gustoase.); sens de reciprocitate, atunci predicatul este la

» daca printre subiecte multiple se afld un pronume plural (S-au salutat unul pe altul.);
la persoana I sau a II-a, atunci acordul se face la » dacd pronumele relativ este in cazul genitiv,
persoana respectiva (Andrei, mama si eu plecam la atunci se realizeazi un acord incrucisat: articolul
mare. (=noi plecam); Ana, Dan si tu plecati la mun- genitival se acorda cu substantivul din subordo-
te. (=voi plecati)); natd, iar pronumele relativ in genitiv se acorda cu

» In cazul subiectului exprimat prin substantiv co- substantivul din regenta, dupa schema:

lectiv, acordul se face la singular (Echipa a plecat in C le cirei f f t deschi
concediu. Familia Dan ne-a vizitat.); in cazul In care asa ale carel ferestre sunt deschise e a mea.

substantivul colectiv are un determinant substantiv NV (casa - ei = carei;
ferestre ale casei)




1 Noteazi C (daca acordul este realizat corect) sau I (daci acordul este
realizat incorect).

a) Pleaca unul dintre voi si eu sd preludm cadourile.

b) Mi se trece cu vederea toate faptele bune pe care le fac
pentru altii.

c) TusiAndreivetiplecain curand.
d) Cursul pentru elevi si studenti au atras multe felicitari.

e) Niciunul dintre ei nu pleaca singuri.

E) Scrie forma verbului, astfel incat si realizezi corect acordul.
a) Tn bibliotecs, (a fi, imperfect) patru vizitatori.

b) Niciun efort nu (a fi, indicativ, prezent) __________ prea mare
pentru obiectivul tau.

c) Fiecare dintre cei trei (a purta, imperfect) ______ _ cate o carte.

d) 10 cu 5 (a face, indicativ, prezent) 15.

€) Marea si lacul (a reflecta, imperfect) _______ razele soarelui.

GRAMATICA f) Grupul (a fi, perfect compus) résplatit,
LI M E " R D M ﬁ" E g) O armata de ingineri (a cauta, imperfect) ______ _ solutia pentru

defectiune.

pentru eleviyl profesori h) O serie de solutii (a dezbate, constructie pasiva, viitor)
maine.

i) Fiecare (a face, viitor)

temele pentru evaluare.

1 Corecteazi enunturile urmitoare, preluate din mass-media.
a) ,Era unul dintre intelectualii romani din Transilvania care a luptat
@ Sintezesi exercitii pentru..
b) ,Va vad o femeie care stiti..”
¢) ,...spun cd angajatorul nu vor mai plati sporuri”
d) ,Nu s-a putut opri aceste procese.”
e) ,Pretul biletelor de avion sunt in continud crestere.”
f) ,Fiecare dintre prietenii acestui cuplu si-au ales sa fie de partea..”

A Alege forma corecta.
a) Banca si felinarele au fost vopsiti/vopsite.
b) Cand ajung acasa, te rog sa fii/sa fie curat in camera ta.
c¢) Erau foarte gustoase/gustosi pepenii si aperitivele.
d) Fetele si fratele tau au fost plecati/plecate la mare.
e) Se laudau/se lauda unul pe altul.
f) Nici Ana, nici Dan nu au venit/a venit la spectacol.

[ Completeazi sintagma cu pronumele relativ in cazul genitiv, reali-
zand corect acordul:

a) padurile _________ copaci;
b) tara oameni;
c)fereastra _________ toc;
dymasina __________ roti;

€) mireasa _________ buchet;

f) dorul manifestare.
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APOZITIA. NUME DE PROFESII, FUNCTII,
DEMNITATI S| RESPECTAREA EGAI.ITATII DE GEN

AVAN-TEXT > /[l Completeazi enunturile cu secventele care lipsesc, selectindu-le
J din sirul dintre paranteze.
Harap-Alb, __________ , se indreapta spre imparatia unchiului sau,

________ . Intrarea in padurea intunecata, care nu este altceva decat
un labirint, il determina sa neglijeze sfatul tatalui sdu si sd cada in capca-
na omului viclean, . Scriitorul roman

repovesteste basmul despre Harap-Alb intr-o manierd ludicd si ineditd,
acordandu-i statutul de narator calului, ___________

(Spanul, prietenul credincios al eroulu1 fiul craiului,

Verde-Tmpdrat, Florin Bican)

E] Observi secventele adiugate si constati:
v cuvantul la care se refera;
v raportul semantic fata de acest cuvant;
v’ punctuatia pe care o solicita.

Aminteste-ti! Apozitia este un atribut substantival, pus, de cele mai multe ori, in cazul nominativ. Alteori,
apozitia poate prelua cazul substantivului pe care il determina.

s O~

i Tovarasii (cazul N.) lui Harap-Alb, Ochila, Setila, Flamanzila, Gerila,
CON-TEXT > y Pisirild (cazul N.), I-au insotit in drumul siu citre Rosu-impérat.

Spanul i-a spus slugii sale (cazul D.), fiul craiului (cazul N.), sa-i aduca
salate din gradina ursului.

UN Sz
-~ WOMENEZ

Alta poruncad data slugii sale (cazul D.), fiului craiului (cazul D.), a fost
sa aduca piatra nestemata din fruntea cerbului.
LIMBAJUL
NONSEXIST

Ca atribut, apozitia poate determina nu doar substantive, ci si pro-
nume sau alte parti de vorbire cu valoare de substantiv.

2

O, tu, umbra pieritoare, .../ Dulci is ochii umbrei tale... (M. Eminescu,
Cdlin, file din poveste)

Apozitia se poate exprima printr-un substantiv propriu sau comun
(apozitie simpla) sau prin printr-un substantiv si alti termeni sintac-
tici. Apozitiile dezvoltate se izoleaza intotdeauna prin virgule. Apozi-
tiile simple se izoleaza numai daca asupra lor se insista prin intonatie.
(EL, stapanul, acum devenise slugd!)




@ Prin natura sa, apozitia de-
numeste si profesii, functii,
demnitati. Traditional, se utilizeaza
forma de masculin a acestor cuvin-
te, intrucat, de-a lunqul istoriei, cei
angajati in anumite profesii, in con-
texte sociale si politice, au fost, pri-
oritar, barbatii. Societatea actualg,
asigurand rolul activ al femeii n
toate domeniile de activitate, re-
vendica folosirea acestor apozitii si
cu forma de feminin. Folosirea ter-
menilor care denumesc profesii,
functii si demnitati doar cu forma de
masculin denotd o atitudine discri-
minatorie in defavoarea femeilor. in
Republica Moldova, preocuparea

pentru limbajul echilibrat in privinta "
genului (nediscriminatoriu) a favo- Termenul regent | Apozitia
rizat aparitia unui ghid: Limbajul

nonsexist. Repere conceptuale si re-

comandari practice (autori: Loretta
Handrabura, Alexandra Gherasim si 5] Urmareste cateva dintre substantivele mobile, recomandate de au-

E] Alcituieste enunturi cu referire la personajele din cele doui basme
studiate, folosind apozitii simple sau dezvoltate.
Exemplu: Gheonoaia, fata blestemata de parinti, nu l-a putut indu-
pleca pe Fat-Frumos sa ramana la ea.

I Analizeazi apozitiile din secventele de mai jos, completand tabelul.
4.1. Recunoaste secventele narative din care au fost selectate enunturile.

a) Turturicd-rica, draga pasarica, ada la mine cele trei smicele de
mar dulce, apa cea vie si cea moarta, si tu du-te inapoi de-ti ia
altele...

b) (...) iard de nu mi li-i da, stipdnu-meu Harap-Alb este in primejdie,
si de noi inca n-are sa fie bine.

¢) S-apoi fost-au fost poftiti la nuntd: Craiasa furnicilor, Craiasa albi-
nelor si Craiasa zanelor, minunea minunilor din ostrovul florilor!

d) Aici suntem pe mosia unei Scorpii, sora cu Gheonoaia; de rele ce
sunt, nu pot sd traiasca la un loc; blestemul parintilor le-a ajuns...

Marin Butuc), cu sprijinul UN Women torii ghidului pentru un limbaj nediscriminatoriu.

Moldova (Entitatea Natiunilor Unite Presedinte /presedinta Manager,/managera

pentru Egalitate de Gen si Abilitarea Ministru/ministra Modelier/modeliera

Feme:lor.) $', PNUD, Moldova (Progra- Deputat/deputata Arhitect/arhitectd

mul Natiunilor Unite de Dezvoltare), y . < <

) : Judecator/judecatoare Felcer/felcera

finantat de Suedia. y <
Membru/membra Stomatolog /stomatologa
Primar/primara Ofiter/ofitera
Procuror/procurora Maestru/maestra
Inspector/inspectoare Maistru/maistra
Consilier/consiliera Avocat/avocata
Loctiitor/loctiitoare Aviator/aviatoare
Inginer/inginera Psiholog /psihologa

[ Observi substantivele care denumesc profesii si ocupatii ale feme-
ilor din urmitoarele exemple, extrase din volumul In lumea asta
sunt femei de Iurie Colesnic. Rescrie secventele, construind apozi-
tii cu forme de feminin.

» Ecaterina Arbore-Rali - o romdncd medic si poetda-comisar in RASSM;

» Nina Arbore — maestru al artei bisericesti;
» Eugenia Crusevan - prima femeie avocat din Basarabia;
Eugeniu Coseriu » Domnica Darienco - un ambasador al actorilor saraci;
(27 iulie 1921 - 7 septembrie 2002) » Elena Djionat-Zaharov — un lider al miscarii feministe;
 lingvist roman fn exil (Germania), » Iulia von Gheiking — un pedagog desdvarsit;
membru de onoare al Academiei » Maria Pocora - prima femeie-geolog din Basarabia.
Romane; Discuta cu colegii despre necesitatea de a folosi forme de feminin
« fondatorul primei scoli lingvistice pentru profesii si functii, pornind de la afirmatia lui Eugeniu Cose-
din America de Sud si al scolii ling- riu ca limba este un sistem dinamic, un organism viu, influentat de
vistice de la Tibingen, Germania. diverse realitati.

130



unitatea |V

Poezia este dimensiunea spirituald care suportd cel mai greu definitiile. Aceasta, poate, si din pricind cd poetul
trebuie sd facd fata in permanenta unei situatii paradoxale: sa comunice unicul, sd facd sa devind comunicabil,
cu o adresare foarte largd, ceea ce, de fapt, e profund singular, sa dea o forma profund generala si accesibild

unui continut strict, as zice chiar rigid fatd de sine insusi.
Nichita Stanescu, Fiziologia poeziei

GENUL LIRIC

Etimologie: din franceza lyrique, latina lyricus, greaca lyrikos, lyra - lira.

Definire: Genul liric cuprinde operele literare in care eul creator isi exprima direct reactia
fata de fenomenele lumii inconjuratoare si fata de propriile metamorfoze interioare.

o

Comentarea textului liric. Strategii de lectura si redactare
Lirica populara: doina, cantecul popular, colindul

Literatura si 1
deschideri 2.
inter/pluri/
transdisciplinare

a.
b.
c.

Doina tubirii, culeasa de Vasile Alecsandri
Vai, sarmana turturical, folclor
Plecat-or, plecat-or, folclor

3. Lirica culta: elegia, oda, meditatia

a.
b.
c.

Pe langd plopii fard sot, Mihai Eminescu
Oda catre Runa, Lucian Blaga
In drumul furnicilor, lleana Malancioiu

4. Poezia cu forma fixa: sonetul, gazelul, glosa, rondelul, haiku

Comunicare orala
si scrisa

Limba romana

o aAan TR

Everest, Vasile Romanciuc

Rondelul rozelor ce mor, Alexandru Macedonski
Glossd, Mihai Eminescu

Lupta vietii, George Cosbuc

Haiku. Atelier de lectura: Amprente, Vasile Romanciuc

Dezbaterea argumentata a unei probleme.
Negocieri de sens si semnificatii

Ascultarea activa si empatica intr-o dezbatere
Curriculum Vitae

Stilurile functionale ale limbii
Valori stilistice ale partilor de vorbire



1

Tu ti-ai strecurat cantecul in mine
Intr-o dup-amiazi, cand
Fereastra sufletului zdvorata bine
Se deschisese-n vant,

Fara sa stiu ca te aud cantand.

Cantecul tau a umplut cladirea toata,
Sertarele, cutiile, covoarele,

Ca o lavanda sonora. Iata,

Au sarit zavoarele,

Si manastirea mi-a ramas descuiata.

Si poate ca nu ar fi fost nimic
Daca nu intra sa sape,
Cu cantecul, si degetul tdu cel mic,

COMENTAREA TEXTULUI LIRIC.
STRATEGII DE LECTURA S| REDACTARE

Morgenstimmung

de Tudor Arghezi

Care pipaia mierlele pe clape
Si-intreaga ta faptura, aproape.

Cu tunetul se prabusira si norii
In inciperea universului inchis.
Vijelia aduse cocorii,

Albinele, frunzele... Mi-s
Subrede barnele, ca foile florii.

De ce-ai cantat? De ce te-am auzit?

Tu te-ai dumicat cu mine vaporos
Nedespartiti in bolti.

Eu veneam de sus, tu veneai de jos.

Tu soseai din vieti, eu veneam din morti.

El Oferi cate un sinonim contextual pentru cuvintele: zdvordtd, va-

poros.

Construieste un enunt in care sa ilustrezi sensul denotativ al cu-
vantului mdndstire.

muzicii.

E] Transcrie din text doud cuvinte care apartin cimpului semantic al

Prezinta doua particularitati prozodice ale textului.

ARHI-TEXT v/

VERSUL reprezinta un rand dintr-o poezie.

MASURA reprezintd numarul de silabe dintr-un vers.

STROFA este o grupare de versuri delimitate, cu in-
teles unitar. Dupd numarul de versuri, strofele pot fi:
monovers (un vers), distih (doud versuri), tertind/ter-
tete (trei versuri), catren (patru versuri), cvintet (cinci
versuri), sextind (sase versuri), septima (sapte versuri),
octava (opt versuri).

RIMA este o figurd de sunet, bazata pe repetarea
identicd a sunetelor de la sfarsitul a doua sau mai
multe versuri. Rima este de mai multe feluri: impere-
cheata (aabb), imbratisata (abba), incrucisata (abab),
monorima (aaaa). Functiile rimei sunt: metrica (parte
componentd a metrului ce determina ritmul poetic),
eufonica (cu valoare sonord), organizatorica (determi-
nd organizarea textului in strofe), semantica (accen-

tueaza sensurile cuvintelor), estetica (sensibilizeaza
receptorul).

PICIORUL METRIC se bazeaza pe repetarea silabei
accentuate si a celei neaccentuate la un anumit interval.
Troheul este piciorul din doua silabe, dintre care este
accentuata prima. lambul este piciorul metric din doua
silabe, dintre care este accentuatd a doua. Amfibrahul
este piciorul metric din trei silabe, dintre care este ac-
centuata cea din mijloc. Dactilul este piciorul metric din
trei silabe, dintre care este accentuatd prima, iar ana-
pestul - piciorul metric din trei silabe, dintre care este
accentuata ultima.

VERSURILE LIBERE sunt lipsite de constrangeri de
ordin prozodic, au metrica variabild si adesea sunt lipsite
de rima si de ritm.

VERSURILE ALBE sunt lipsite de rima.
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[ stabileste o corelatie intre formula prozodici si intentia poetici,
valorificind afirmatia criticului Dumitru Micu: ,,Aceasta prozodie
corespunde perfect atmosferei sufletului ce se creeaza: o atmosfe-
ra de ravasire interioara” (Tudor Arghezi. Plasticitate si melos).

Explica rolul utilizarii virgulelor in versul: ,Sertarele, cutiile, co-
voarele”.

~ . o

Mentioneaza doud marci lexico-gramaticale ale eului liric prezente
in textul dat.

Transcrie doua marci stilistice ale adresarii directe.

Prezinta trairile eului poetic, emotiile transmise de acesta.

ARHI-TEXT v

EUL LIRIC este o instanta a comunicarii lirice, subiec-
tul confesiunii lirice, o ipostaza a creatorului care nu se
confunda cu personalitatea lui biografica. Eul liric este
o instanta conventionald abstracta, prin care poetul se
proiecteaza Tn text, ca,voce” a discursului liric, ca un eu
rostitor n ipostaze variate.

Marcile eului liric: pronume personale, pronume si
adjective pronominale posesive si verbe (de obicei, la
persoana |); exclamatii si interogatii retorice, adresari
directe. Totodatg, eul liric, Tn calitate de locutor (subiect
vorbitor), isi poate asuma diferite voci: tu, noi, voi, rela-
tari despre el, easau ei.

Ipostazele eului: eul reflexiv/meditativ, eul contem-
plativ, eul apolinic, eul dionisiac, eul social, eul orfic, eul

creator, eul care se redescoperd pe sine, eu individual si
eul colectiv etc.

LIRISMUL este un registru artistic care pune accentul
pe expresia poetica a sentimentelor personale, a pasiunii.
a) Lirismul subiectiv se refera la discursul liric prin

excelenta confesiv, rostit cel mai adesea la persoa-

na l. Se exprima in mod direct eul poetic a carui voce
transmite o viziune unica, subiectiva asupra existen-
tei.

b) Lirismul obiectiv se refera la discursul in care auto-
rulisi proiecteaza trairile prin intermediul unui eu liric
imaginat sau al unor personaje fictionale.

Ed B BB

ARHI-TEXT v

Precizeaza, intr-un enunt, tema textului.

Selecteaza din text secvente care contureaza dimensiunea spatiala
si cea temporala a imaginarului poetic.

Transcrie patru sintagme sau fragmente scurte care contin ima-
gini artistice diferite.

Explica rolul interogatiilor retorice din ultima strofa.

Precizeaza patru motive literare identificate in text.

MOTIVUL - o unitate minimala de continut cu carac-
ter schematic, reluata in mai multe texte.

LAITMOTIVUL - procedeu de recurentd cu un pro-
nuntat caracter formal, constand in reiterarea insistenta
a unui cuvant.

SECVENTA POETICA este constituitd de o succesiu-
ne de imagini care formeaza un tot unitar.

IMAGINEA ARTISTICA reprezintd o reflectare su-
biectiva a realitatii, fiind un produs al imaginatiei. Ima-
ginile sugereaza o realitate implicand simturile si per-
ceptia. Pot fi imagini vizuale, imagini auditive, imagini
olfactive, imagini gustative, imagini chinestezice, imagini
sinestezice.




ARHI-TEXT v

[ Explici doui simboluri care pot avea semnificatii plurivalente, am-
bigue.

FIGURA DE STIL este un procedeu utilizat pentru a spori expresivitatea unui text si pentru a sugera o lume

imaginara.

» Figuri semantice: epitetul, comparatia, metafora, alegoria, antiteza, paradoxul, hiperbola, metonimia, simbolul,
personificarea, sinecdoca, litota, eufemismul.

» Figurisintactice: repetitia, anafora, inversiunea, enumeratia, chiasmul, paralelismul sintactic, inelul compozitio-
nal, polisindetonul, asindetonul.

» Figuri fonetice: onomatopeea, aliteratia, asonanta.

» Figuriretorice: exclamatia retoricd, interogatia retoricd, invocatia retorica, adresarea retorica.

META-TEXT Vv

,Lectura poeziei este un
mod de a te conecta - prin in-
termediul limbii - cu tine Tnsuti,
Tntr-un fel mai profund, chiarin
timp ce te conecteaza mai pro-
fund cu altcineva. [...] Poemul
liric este o forma deosebit de
concentratd si pasionata de
comunicare intre strdini - o
formd imediatd, intensa si tul-
burdtoare de discurs literar.
[...] Lectura poeziei este un
act de reciprocitate si una din-
tre marile sarcini ale lirismului
este sa stabileasca legaturile
intre noi asa cum trebuie.”

(Edward Hirsch,
Cum s4 citesti un poem si sa te
indragostesti de poezie)

[} Comenteazi ideea poetici prin prisma celor doui simboluri - md-
ndstirea si dupd-amiazd:

» Manastirea - ,loc de recluziune spirituala, mandstirea reprezinta un
spatiu sacru, purificat, in care se refugiaza deopotriva monahul, car-
turarul sau cel care se pregdteste sd treaca in nefiinta” (J. Chevalier,
A. Gheerbrant).

» Dupa-amiaza - ,moment al zilei de tainica liniste” (Doina Rusti),
»un fel de moment sacru, o oprire in miscarea ciclica [...], o imagine
a eternitatii” (J. Chevalier, A. Gheerbrant).

Identifica o figura de stil din secventa subliniata in textul poeziei,
precizand rolul acesteia in construirea imaginarului poetic.

[} Dezvolti ideea poetici din strofa a patra, valorificind urmitoarea
afirmatie: ,Procesul de patrundere a fiintei iubite in ceea ce poetul
numeste mandstirea sa incuiata, ia in strofa a treia forma foarte ma-
teriala a sdpatului. Iar pentru a potenta impresia de vraiste pe care a
produs-o aceasta invazie irezistibild si perfida, strofa a patra da «cla-
dirii» forma unei ruine subrede, fard acoperis” (Alexandru George,
Marele Alpha).

[f] Explica semnificatia titlului, in relatie cu mesajul poeziei, luand ca
reper informatia ca, in traducere din germana, morgen inseamna
dimineatd, iar stimmung - stare de spirit, dispozitie.

M) Argumenteazi, in doui teze (rationament + exemplu), apartenenta
textului la genul liric.

ARHI-TEXT v

Incadrarea operei literare in genul liric se argumenteaz prin:

» modalitatea directa a comunicarii: predomina auto-

» compozitia textului liric: secvente lirice, planuri, ta-

exprimarea impresiilor, a starilor afective, prin figuri blouri;

de stil si prin imagini; » cadrul liric: coordonate spatiale si temporale subiec-
» transmiterea sentimentelor Tn mod direct prin inter- tive;

mediul figurilor de stil si al imaginilor artistice; » atmosfera lirica: romanticd, melancolica, apasatoare,

sumbra, solemna, plina de voie bung, optimista, pesi-

» predilectia pentru moduri de expunere precum de-

scrierea, monologul, confesiunea; mista etc.

» prezenta elementelor de prozodie identificabile prin
tipul de strofd, rima, lungimea versului, piciorul metric;
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LIRICA POPULARA: DOINA,
CANTECUL POPULAR, COLINDUL

ARHI-TEXT v |

DOINA (etimologie incertd) - specie a melosului po-
pular care reflectd comuniunea omului cu natura, ati-
tudinea lui fatd de viata, moarte sau trecerea timpului,
exprimand metaforic o gama larga de sentimente: dor,
jale, instrdinare, tristete, iubire, urg, revolta.

Trasaturile doinei

e Eul liric este instanta care comunica, de requlg,
sentimente precum singuratatea, jalea sau dorul;

o este o creatie sincretica si poate fi si cantats;

e exprima sentimente strict personale, devenind o
poezie a confesiunilor cu caracter intim.

Tipologia doinelor

Sentimentul dominant, exprimat in doine, determina
si tipologia acestora: de dor, de jale, de dragoste, de in-
strdinare, de catanie, haiduceasca, pastoreasca etc.

Autori romani care au cultivat doine: Vasile Alecsan-
dri, George Cosbuc, Stefan Octavian losif, Tudor Arghezi.

CANTECUL POPULAR este inrudit cu doina si se
distinge de aceasta mai mult prin linia melodica fiind
interpretat cu anumite ocazii: petreceri, sezatori etc.
Spre deosebire de doing, care poate fi si o improvizare,
un ,,haulit” cu inflexiuni onomatopeice, cantecul popular
are o structura perfecta a strofelor.

COLINDUL (de la lat. kalendae - sarbatoare a roma-
nilor, legata de inceputul anului agricol) este o specie
lirica, ce implica si elemente epice; un cantec popular
romanesc, interpretat de grupuri de colindatori cu pri-
lejul s&rb&torilor de Créciun si de Anul Nou. Tn perioada
precresting, colindele faceau parte din ritualurile ince-
putului de an agricol, aveau ca tema activitatile agrare
si sociale si contineau urari de sanatate, belsug, recolta
bogata Tn noul an.

Astazi, din semnificatia ritualica a colindelor s-a
pastrat atmosfera de ceremonie, petreceri si urari,
acestea fiind rostite Tn ajunul Anului Nou. Colindele
cu subiect religios se numesc cdntece de stea. Ele au
caracter strict crestin si vestesc nasterea pruncului li-
sus, Tn ziua de Craciun. Amintesc, prin continut, istoria
celor trei magi care au urmat steaua ce prevestea nas-
terea lui lisus (O, ce veste minunata!, Steaua sus rasare,

Trei pdstori se intalnird
etc.). Subiectul colin-
dului laic se Tmpleteste
uneori cu cel crestin.
Astfel, personajele bi-
blice primesc chipuri
asemanadtoare eroilor
precrestini, mitici, ba-
ladesti. De exemplu,
Sfantul lon este bles-
temat de parinti si se
transformaintr-un cerb
vanat de un flacau (fla-
cdul colindat), care 1l
ajuta sa redevind om;
gazdele plecate la va-
natoare fac din blana
iepurasului vanat ves-
mant pentru prunc.

Copii la colindat
de Igor Vieru

Trasaturile colindului

e Implica elemente epice, evocandu-i, drept personaje,
pe pastorii care merg pe la case si vestesc oamenilor
nasterea pruncului lisus, pe fecioara Maria, pe Irod, pe
magi etc.; uneori, transpun subiecte laice (vanatul, de
exemplu), pe care le adapteaza la tematica cresting;

e reda subiecte biblice;

e contine refrene recognoscibile;

e ilustreaza elementele concrete (actiunile) ale unui
obicei romanesc;

e are un mesaj festiv, legat, de exemplu, de Tnceputul
noului an agricol.

Tipologia colindelor

Sunt doua categorii de colinde: cu subiect laic si re-
ligios.

La fel, colindele se clasificd dupa sfera lor tematica si
dupa functiile pe care le au: cdntecele de stea, Colindul de
fata, Colindul de june, Colindul Cerbului etc.

Autori romani care au cultivat colindul: Mihai Emi-
nescu (Colinde, colinde), Adrian Paunescu (Colindul
ursarului, Colind la moartea verii), Arcadie Suceveanu
(Colind cu strd@mosi, Colind pentru popoarele lumii, Colind
pentru Eminescu), lulian Filip (Colind&tori) etc.




AVAN-TEXT » | @

Vasile Alecsandri
(1821-1890)

Poet, dramaturg, folclorist, om
politic, diplomat, membru fon-
dator al Academiei Romane, cre-
ator al teatrului romanesc si al
literaturii dramatice Tn Romania.
A sustinut o ampla activitate fol-
cloristica.

Creatiile populare culese si ,in-
dreptate” de Vasile Alecsandri
sunt adunate Tn volumele: Po-
ezii poporale. Balade (Cantice
batrédnesti) adunate si indrepta-
te de Vasile Alecsandri, Volumul
1 (1852); Poezii poporale. Balade
(Céntice bdtrdnesti) adunate si
indreptate de Vasile Alecsandri,
Volumul Il (1853); Doine si lacri-
mioare, 1842-1852 (1853); Poezii
populare ale roménilor adunate
si intocmite de Vasile Alecsan-
dri (1866).

DOINA IUBIRII

culeasa de Vasile Alecsandri

Citeste secventele de text si identifica trasaturile doinei ca specie
a genului liric popular.

a)

b)

Cantecul ce-ades ti-1 cant
Cand te-adorm in fapt de seara,
Puiule, e-un cantec sfant,
Vechi si simplu de la tara.
(Stefan Octavian Iosif, Cantec sfant)

Mi-ai picurat un strop in suflet

Din taina vremii de demult,

Si plansul veacurilor duse

M4 infioara cand te-ascult...
(Octavian Goga, Doina)

Doina, doina, cantec dulce!
Cand te-aud nu m-as mai duce!
Frunza-n codru cat invie,
Doina cant de voinicie,
Cade frunza gios in vale,
Eu cant doina cea de jale.
Doina zic, doina suspin,
Tot cu doina ma mai tin.

(Vasile Alecsandri, Doina)

E1 Citeste textul Doina iubirii, cules de Vasile Alecsandri.

Trece vara cea-nflorita,
Trece vara cea iubita,

Si cu dansa-n alta lume
Se duc florile din lume,

Se duc toate-n pribegie...

Ramane tara pustie!

Numai doua nu se duc,

Nici se duc, nici se usuc.

Una-i floare de zapada,
Una-i floare de livada

Una-i floarea crinilor,
Un-a trandafirilor;

Si amandoud-s rasadite,
Si amandoud-s inflorite,

Una-n campul raiului,
Alta-n cuibul graiului!

Mandrulito, draga mea,
A cdzut din cer o stea

Si mi-a zis Intr-un ceas rau
C-am sa mor de dorul tau

Si mi-a zis Intr-un ceas bland
Ca de-i face pe-al meu gand,

Sa ma lasi a saruta
Doua flori pe fata ta,

Una-n campul raiului,
Alta-n cuibul graiului,

De murit, eu noi muri,
Ci cu tine m-oi iubi

Cat or creste flori in lume
Si s-or duce-n ceea lume!



O floare intre flori,
Nicolae Grigorescu

Ciobanas,
Nicolae Grigorescu

Lumea textului
E] Expune-ti starea postelectorali prin formula: ,Citind poezia, am
vazut...,, am auzit..., am simtit..”

1 Propune cite un sinonim contextual pentru verbele: se duc, a zis, or
creste.

Precizeaza sensurile pe care le actualizeaza in context cuvantul
polisemantic lume.

Explica sensul conotativ pe care il are, in acest text, cuvantul pri-
begie.
Identifica in text cuvintele care constituie campul lexical iubire.

Bl a A

Textul acestei doine poate fi divizat in trei secvente:
» raportarea la timp;

» raportarea la femeia iubitd;

» raportarea la sentiment.

8.1. Specifica secventele si identifica, pentru fiecare dintre ele, cuvin-
tele-cheie.

Formuleaza ideea poetica pentru fiecare dintre cele trei secvente.

Citeaza versurile pe care se repereaza opozitiile:
» schimbarea anotimpurilor - perenitatea sentimentului;
» metamorfozele lumii inconjuratoare - imaginea infloritoare a iubitei.

[l Incipitul poeziei se proiecteazi in finalul acesteia. Comenteazi fe-
lul in care acest procedeu contureaza mesajul global al textului.

[B Delimiteazi, completind in caiet infograficul, elementele celeste
si cele telurice in text.

Elemente celeste Elemente telurice

Semnificatiile textului

[0 1dentifici in text motivele literare care circumscriu temei iubirii.
Citeaza secventele relevante pentru a le ilustra.

[B Comenteazi motivul trecerii timpului in raport cu secventa ,eu cu
tine m-oi iubi”,
[} Precizeazi semnificatia contextuali a simbolului flori din incipitul

textului.
16.1. Care sunt cele doua flori ce nu se ofilesc?

Observa cromatica imaginilor si descopera conotatia metaforelor
floarea crinilor si a trandafirilor.
17.1. Prin analogie, explicd semnificatia metaforelor campul raiului si
cuibul graiului.




0;0
E 2 Romanul e nascut poet!

Tnzestrat de natura cu o inchipui-
re stralucita si cu o inima simtitoare,
el Tsi revarsa tainele sufletului in me-
lodii armonioase siin poezii improvi-
zate. De-| munceste dorul, de-I cu-
prinde veselia, de-I minuneaza vreo
fapta mareata, el isi cAnta durerile si
multumirile, Tsi canta eroii, Tsi canta
istoria, si astfel sufletul sau e un iz-
vor nesfarsit de frumoasa poezie. Ni-
mic dar nu poate fi mai interesant
decét a studia caracterul acestui po-
por in cuprinsul cantecelor sale, caci
ele cuprind toate pornirile inimei si
toate razele geniului sau.

Comori nepretuite de simtiri
duioase, de idei Tnalte, [...] poeziile
noastre poporale compun o avere
nationald, demna de a fi scoasd la
lumind ca un titlu de glorie pentru
natia romana.

Aceste poezii se Tmpart in trei
clase deosebite: cantece batranesti
sau balade, doine si hore. Baladele
sunt mici poemuri asupra Tntdm-
pldrilor istorice si asupra faptelor
marete. Doinele cuprind toate cén-
tecele de doruri, de iubire si de jale.
Horele sunt cantecele de veselie ale
poporului.

(Vasile Alecsandri, Prefatad
la volumul Balade adunate si
indreptate)

INTER-TEXT »

[h il \ =]

Taranca din Muscel
(pictura de Nicolae Grigorescu)
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[f] Discutati despre antiteza ceas bun-ceas rdu cu referire la stirile

eului liric:
» care 1si confeseazd iubirea;
» care 1si doreste implinirea iubirii.

Comenteaza rolul repetitiilor in text, ca figuri de intensitate poeti-
cd (care accentueaza ideea) si ca sursa a muzicalitatii.

Identifica in textul doinei si alte figuri de stil:

Epitetul

Exclamatia retorica

Repetitia

Comparatia

Pentru poezia populara este specific piciorul metric trohaic. Iden-

tifica piciorul metric in acest text si valideaza sau contesta aceasta

afirmatie.

21.1. Precizeaza si celelalte aspecte prozodice ale Doinei iubirii: rima,
masura versului, tipul de strofa.

Comenteaza titlul doinei. Ce informatii include?
22.1. Propune un alt titlu pentru aceastd doina. Argumenteaza-ti op-
tiunea.

Citeste fragmentul de text din Prefatd la volumul Balade adunate si
indreptate si selecteaza secvente care se refera la trasaturile doinei
ca specie. Coreleaza-le cu cele potrivite din Doina iubirii.

Munca de colectare si valorificare a creatiei poetice populare, a fost
sintetizati de citre V. Alecsandri in lozinca ,Indérit la popor!”. Rea-
lizeaza un text argumentativ de 1-1,5 pagini, exprimandu-ti punctul
de vedere despre necesitatea pastrarii si transmiterii prin generatii
a folclorului.

Realizeaza o lectura comparata a Doinei iubirii si a doinei Aolicd,
daolicd si evidentiaza similitudinile: tema, motivele, starea de spi-
rit, mesajul global.

Aolica, daolica!

Mult mi-e dragulita mica!
As ldsa-o de-ar mai creste,
Dorul crunt ma pridideste.
Ah, fetita, fetisoara!

Creste, fa-te marisoara,
Sa trdim cat avem viata
Cu iubire si dulceata;

Sa traim cat a vrea sfantul,
Sa ne desparta pamantul!



AVAN-TEXT »
Turturica este un simbol al

0;0
J Z 3 fidelitatii conjugale. Se spu-

ne ca dupa moartea partenerului sdu,
turturica nu se Tmperecheaza cu alt
mascul si, din disperare, tristete si
jale, ea nu bea, timp de 40 de zile, de-
cat apa pe care o tulburd in prealabil.
Tn lirica romaneascé e raspandit moti-
vul amaréta turturea, care circuld in
multe regiuni sub forma de doind si se
regasesten culegerile lui Anton Pann
si ale lui Vasile Alecsandri. Cercetato-
rii Tnclind sa creada ca tema turture-
lei, a fidelitatii si a tristetii provocate
de despartirea prin moarte are un
caracter paneuropean.

(I. Evseev, Dictionar de simboluri)

Maria Dragan
(1947-1986)

@ Maria Dragan a fost o can-

tareata de muzica populara
din Republica Moldova, ndscuta in
satul Balauresti, raionul Nisporeni. A
avut o carierd prodigioasa si un suc-
ces fulminant, dar si un destin tragic,
stingdndu-se din viata la doar 39 de
ani, bolnava de tuberculoza. Drama
personala a Mariei Drdgan a facut ca
ea sa fie asociata cu turturica din
cantecul devenit cartea ei de vizita.

(cantec popular)

Expune-ti parerea despre faptul ca indragostitii recurg deseori
la diminutive care denumesc animale si pasari. De ce apeleaza la
aceste cuvinte?

1.1. Ce pasari sunt, traditional, asociate cu dragostea si fidelitatea?

Citeste textul cintecului popular Vai, sarmana turturicdl.

Vai, sarmana turturica!
Zboard, zboara, pana pica.
Unde vede-o apd buna,
Ea zboara ca o nebuna.
Unde vede-o apd rea,

Ea o tulbura si-o bea, mai!
n salcamul lui Ionics,
Sunt doi pui de turturica!
Unul zboara si se duce,
Altul rdmane si plange!

Altul ramaéne si plange!
Inimioara mi se frange.

Nu mai plange, fratioare!

Ca ti-or creste aripioare!
Aripioare de argint,

Si-ai sa zbori pe sub pamant,
mai!

Ai sa zbori pe sub padmant,
Drept la maica, la mormant,
mai!

2.1. Audiaza cantecul in interpretarea Mariei Dragan.

Lumea textului

Expune-ti opinia dupa audierea cdntecului, selectind una dintre

variantele de raspuns.

» Melodia a amplificat emotia mea postlectorala.

» Melodia induce sentimentul de jale.

» Acest cantec, interpretat de Maria Dragan, ma duce cu gandul la un
bocet.

» As prefera sa citesc doar versurile, pentru cd nu ascult acest gen de
muzica.

Selecteaza, din sirul de sinonime ale cuvantului tristete, pe cel care

iti defineste starea postlectorala. Explica-ti optiunea.

Posomordre, duiosie, durere, intristare, melancolie, necaz, supdrare,

obidd, mahnire, innorare, regret.

Pentru a-ti verifica intelegerea primara a textului, raspunde la ur-

matoarele intrebari:

» De ce turturica ,,zboara ca o nebuna™

» De ce turturica si-a parasit puii?

» De ce consolarea pentru pui este faptul ca ii vor creste ,aripioare de
argint™

Citeste informatia din Dictionarul de simboluri si descopera moti-

vul durerii pe care o simte turturica.

Selecteaza celelalte cuvinte/sintagme care construiesc axa lexica-
1a a textului.

Sdrmana turturica J J o . mormant.

Explica rolul cuvintelor cu forme diminutivale din text.




Maiastra, Constantin Brancusi

@ Curios este faptul ca am-
bele Marii (Maria Dragan si
Maria Tanase), cantarete de muzica
populara, au fost supranumite, peri-
frastic, cu referire la o pasare: Maria
Tanase - ,pasdrea maiastra a muzi-
cii populare romanesti”, iar Maria
Dragan - ,,sdarmana turturica”.

Maria Tanase
(1913-1963)

INTER-TEXT »

140

Structural, textul se constituie din trei strofe, care ilustreaza si trei
nuclee de continut: durerea turturelei, durerea puilor, consolarea.
Identifica, pentru fiecare nucleu, cuvantul-cheie si ideea poetica.

Identifica in text motivele literare care circumscriu temei mortii.
10.1. Citeaza secventele relevante pentru a le ilustra.

Comenteaza motivul literar apd vie-apd moartd, raportandu-l la
drama turturelei.

Semnificatiile textului

Explica semnificatia motivului aripilor de argint, angajand semni-

ficatia simbolica a imaginilor:

aripa simbol al zborului, al elevatiei, al transcenderii realului, al
ndzuintei spre ideal,

argintul simbol al puritdtii, al cunoasterii, al intelepciunii divine.

12.1. Cum intelegi versul ,Ai sa zbori pe sub pamant™?

Selecteaza din text versurile din care se creeaza paralelismul sin-
tactic si observa antitezele care se contureaza in aceste structuri.

Discutati despre felul in care imbinarea/conjugarea acestor figuri
de stil potenteaza emotia lirica.

Rescrie din textul cantecului popular si alte figuri de stil.

Epitetul

Exclamatia retorica

Repetitia

Comparatia

Exprima-ti parerea despre relevanta faptului ca primul vers a de-
venit si formula de titlu.

Observa dispunerea textului in strofe si dedu criteriul separarii

textului in trei sextine.

17.1. Compara aceasta structura cu cea a doinei. Care este mai elabo-
rata? Argumenteaza.

Asculta din nou ciantecul in interpretarea Mariei Dragan si observa
dubla sursa a muzicalitatii:

» mugzicalitatea sustinuta de rima Imperecheata;

» muzicalitatea sustinuta de linia melodica.

Scrie un eseu reflexiv despre afirmatia cercetatorului Artur
Gorovei: ,Cantecele au o expresie de melancolie dulce si dureroa-
sa chiar”.

19.1. Repereaza-tiideile pe textele cantecelor populare audiate.
Vizioneaza filmul documentar Vai, sirmana turturicd, realizat de
regizorul Vlad Druc si selecteaza detalii care te-au impresionat
despre viata Mariei Dragan.

PY :. Audiati cantecul popular Lume, lume, soro lume, in inter-

@ 8 pretarea Mariei Tédnase.

21.1. Identificati motivele recurente, specifice poeziei populare: moar-
tea, mormantul, tubirea, dragostea de viatd.

21.2. Descoperiti si alte cantece interpretate de Maria Tanase.



PLECAT-OR, PLECAT-OR

AVAN-TEXT > |

(colind)

Clasifica obiceiurile din sirul de mai jos in obiceiuri legate de Anul

Nou si obiceiuri de Craciun:

Plugusorul /uratul, colindatul, semdnatul, Sorcova, Steaua, Capra, Ur-

sul, Irozii.

1.1. Scrie cinci termeni care exprima starile si emotiile caracteristice
sarbatorilor de Craciun.

Prezinta-le colegilor colindul tau preferat.
2.1. Intocmiti, impreund, o listd scurtd a celor mai cunoscute colinde si
cantece de stea.

Citeste colindul de mai jos. La lectura repetata, il poti audia online,
unde il vei gasi in mai multe variante de interpretare.

Plecat-or, plecat-or

Plecat-or, plecat-or,
Dai Domnului, dai,
Mici colindatori,
Dai Domnului, dai,

Fiul meu cherdutu,
Dai Domnului, dai?

- Noi, de I-am vazutu,
Nu l-am cunoscutu,

Dai Domnului, dai.
Mustacioara luiu -
Spicul grauluiu,

Dai Domnului, dai.

Dai Domnului, dai!
- Fetisoara luiu,
Dai Domnului, dai -
Spuma lapteluiu,
Dai Domnului, dai.
Sprancenele luiu -
Pana corbuluiu,

Dai Domnului, dai.
Ochisorii luiu -
Mura campuluiu,

Tat din casa-n casa,
Dai Domnului, dai,

n cale le iasa,

Dai Domnului, dai,
Preasfanta Maria,

Dai Domnului, dai.
Maica tot umblare
Din grai intrebare,

Dai Domnului, dai:

- N-ati fost voi vazutu

Buzutele luiu -
Fraga campuluiu,
Dai Domnului, dai,
Coapta la pamantu,
Neatinsa de vantu,
Dai Domnului, dai,
Coapta la racoare,
Neatinsa de soare,
Dai, Domnului dai.

Lumea textului

Impirtiseste-le colegilor starea ta postlectorald, pornind de la un

aspect care ti se pare mai relevant:

» vechimea textului, atestata prin forme arhaice ale cuvintelor;

» similitudinea cu balada populara Miorita;

» caracterul trist al textului, diferit de cel festiv, traditional, al colin-
delor.

Selecteaza cinci cuvinte care ilustreaza formele arhaice ale limbii
romane si analizeaza-le structura fonetica. (De exemplu, forme de
participiu extins prin vocala ,,u”: cunoscutu, vdzutu, cherdutu.)

ARHI-TEXT

Addugarea unei vocale la
sfarsitul cuvantului se numes-
te encliza. in acest caz, encli-
za vocalei ,u” sporeste mu-
zicalitatea textului si devine
o marcd a oralitatii: grduluiu,
pdmantuluiu, vantuluiu, cunos-
cutu, vazutu.

v |

Ce valoare morfologica au cuvintele subliniate din secventa: ,Mai-
ca tot umblare/ Din grai intrebare?”

B a

Propune un sinonim contextual pentru cuvantul grai (,Din grai in-
trebare”).

Selecteaza din text cuvinte care se inscriu in cimpul lexical colind.

Structural, acest colind arhaic poate fi separat in doua parti. Care
sunt ele, in opinia ta?




O;O
E 2 Limba roméana veche ates-

ta reminiscente ale gramaticii limbii
latine. Una dintre acestea este infi-
nitivul lung, finalizat cu sufixul ,,-re”
(habere, vedere, audire). De exem-
plu: ,Hotii din odaieTsi cautau de bere
si de mancare (Soveja de Alecu
Russo).n limba roman3 contempora-
na, infinitivele lungi au valoare mor-
fologica de substantiv. 7n trecut, erau
utilizate cu valoare de verb.

INTER-TEXT > |

——

Luceafdrul
Sabin Balasa

Identifica in prima parte a textului motive specifice colindului.

A doua parte a colindului are similitudini evidente cu balada Mio-
rita. Precizeaza care sunt aceste similitudini, pe mai multe nivele:
* motive mioritice * imagini artistice * figuri de stil

Precizeaza care sunt elementele epice ale acestui colind.

Semnificatiile textului

B

Deseori, titlul textului folcloric este o reluare a primului vers. Ga-
seste si alta explicatie a formulei de titlu.

Comenteaza o secventa de text in care este valorificat paralelismul
sintactic, referindu-te la:

» tipul imaginilor artistice create;

» starea de spirit a eului liric-masca (Preasfanta Maria);

» emotia care se transmite cititorului/ascultatorului.

Identifica sursele muzicalitatii in acest text, ilustrate in secventa:
»,Mura campului,/ Dai Domnului, dai./ Mustacioara luiu -/ Spicul
graiuluiu,/ Dai Domnului, dai./ Buzutele luiu -/ Fraga campuluiu,/
Dai Domnului, dai”.

Redacteaza un comentariu scurt despre muzicalitatea textului de
colind, referindu-te la: aspectele fonetice (encliza vocalei ,u”), as-
pectele sintactice (repetitia/refrenul, paralelismul sintactic), tipul de
rimd, masura versului, piciorul metric (troheu).

Argumenteaza ca textul Plecat-or, plecat-or este un colind.

Cititi, in lant, poezia Colind pentru Eminescu de Arcadie Suceveanu.

Colind pentru Eminescu

Gura de rai

Au un parinte si-un nume.
Zodia-i grea

De om si stea

Cheama prin vremi si ne-aduna:
Codrii cu brazi,

leri si cu azi,

Neamul cu doina-mpreuna.

Miez-de-ghenar

Fulguie rar,

Aeru-i dalb de colinde.
Sus, in tarii,

in vesnicii

Stea de-nviere s-aprinde.
Din focu-i sfant

Catre pamant

Doi ochi de vis se ivescu,
Fruntea de domn

Peste nesomn

A lui Mihai Eminescu.
Raza-i de dor

Oi, lerui-ler,

Pana la cer

Aeru-i dalb de colinde.
larasi si iar

Tremurator Miez-de-ghenar
Arde-n vapai peste lume, Stea de-nviere aprinde.
Suflet si grai,

P o ° Lucrand in echipe, completati o diagrama Venn, in care
@ @ veti releva similitudinile si diferentele acestui text in ra-
port cu un colind popular.
19.1. Formulati o concluzie cu privire la:
» alegerea formulei de titlu;
» corelatia dintre mesajul textului (odd adusa poetului) si specificul
colindatului la romani.



3

LIRICA CULTA: ELEGIA, ODA, MEDITATIA

ARHI-TEXT v

ELEGIE (din fr. élégie, it. elegia, gr. elegeia) - cantec de
doliu: specie a genului liric care exprima sentimentele de
tristete, regret, durere sufleteasca, singuratate si melan-
colie. In Antichitate, elegia desemna o poezie de forma
fixa, grupatain distihuri, acompaniata, de requlg, de flaut
si menitd sa exprime fie lamentatii pe o tonalitate tan-
dra si trista, fie exaltare razboinica. Maestru al distihului
elegiac a fost Marcus Valerius Martialis (Martial).Tn evo-
lutia speciei, unele elegii includeau meditatia religioasa
si filozofica, evocarea mitologicului si exprimarea senti-
mentelor variate de jale si dragoste. Elegiile au la baza
diferite motive din viata unui om: disparitia fiintei dragi,
presentimentul mortii, regretul pentru un ideal neimpli-
nit, spulberarea unei sperante.

Trasaturile elegiei:

» Transmite sentimentul de regret, jale, durere, suferinta;

» are un pronuntat caracter meditativ si implica ele-

mente filozofice;

» eul liric nu depdseste conditia umang, ci o deplange;

» ilustreaza o corespondenta cu bocetul popular, de

aceea abordeaza frecvent tema mortii;

» motivele dominante sunt: plansul, despartirea, do-

rul, Tmbatranirea, trecerea timpului etc.

Poeti din literatura universala care au scris elegii:
Publius Ovidius Naso, F. Schiller, H. Heine, G.G. Byron,
P.B. Shelley, A. de Lamartine, V. Hugo, A.S. Puskin, M.I.
Lermontov, F. Schiller, G. Leopardi, Ch. Baudelaire,
P. Verlaine, S. Esenin etc.

Poeti romani care au scris elegii: Grigore Alexan-
drescu, Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, Tudor Ar-
ghezi, Lucian Blaga, Vasile Voiculescu, Magda Isanos,
Nichita Stanescu, Grigore Vieru etc.

Apollo, zeul
luminii, al
muzicii si al
poeziei la greci

ODA (din greaca veche ode - cantec) este o specie a
genului liric Tn care se exprima elogiul, entuziasmul sau
admiratia fata de persoane, fapte eroice, idealuri etc. Oda
difera de celelalte specii prin functia ei celebrativa. Desi
metrica si prozodia nu cunosc restrangeri, dimensiunile
acestui tip de text sunt, de requla, mari, cu scopul de a
crea impresia de grandoare si maretie. in functie de te-
mele abordate, se cunosc:

e oda anacreonica (dupa modelul poetului grec Ana-

creon), a carei tema este iubirea;

e oda pindarica (dupa modelul oferit de Pindar), dez-

voltand tematici eroice.

MEDITATIA (din fr. meditation, lat. meditatio - cuge-
tare, reflectie) este o specie a genului liric cu caracter
filozofic, raspandita, cu preponderents, Tn secolul al
XIX-lea, cand lirismul se alimenteaza din contemplatia
intelectuald, din cugetari despre viata, moarte, iubire,
istorie, divinitate etc. Numele speciei ilustreaza starea
de spirit dominant3, caracteristica acestui tip de poezie:
meditativd, reflexiva, Tnsotitd de o trdire afectiva inten-
sa. Creatorul meditatiei este poetul francez Alfonse de
Lamartine.

Trasaturile meditatiei:

e Are caracter filozofic;

e se concentreaza in jurul temelor precum conditia

umana, istoria, iubirea etc.;

e premisa meditatiei este un fenomen (cosmic, natu-

ral) raportat la existenta umansg;

e se Tmbind cu elemente de natura elegiaca, filozofi-

cd, satirica, sociala.

Autori de meditatii din literatura universala:
Franta: A.de Lamartine, V. Hugo, A.de Musset, A. de Vigny;
Anglia: poetii lake-isti (W. Wordswoth, S.T. Coleridge,

J. Keats), G.G. Byron;
Germania: Novalis, E.T.A. Hoffman, N. Lenau;
Rusia: A.S. Puskin. M.lu. Lermontov, F.I. Tiutcev
Italia: G. Leopardi.

Autori de meditatii din literatura romana:

Vasile Karlova (Ruinele Targovistei), Grigore Alexan-
drescu (Umbra lui Mircea. La Cozia), Mihai Eminescu (La
steaua, Cu mdine zilele-ti adaogi, Memento mori), Lucian
Blaga (Paradis in destrdmare), lon Hadarca (Via stradania).




AVAN-TEXT »

»Avea un temperament de o exce-
siva neegalitate, si cand o pasiune
1l apuca era o tortura nepomenita.
Am fost de multe ori confidentul lui.
Cu desavarsire lipsit de manierele
comune, succesul 7i scapa foarte
adesea... Atunci era o zbuciumare
teribila, o Tncordare a simtirii, un
acces de gelozie, cari lasau sa se
ntrevaza destul de clar felul cum
acest om superior trebuia sa sfar-
seascd. Cand ostenea bine de acel
cutremur, se Tnchidea n odaia lui,
dormea dus si peste doua-trei zile
se arata iar linistit, ca Luceafdrul
lui - ,nemuritor si rece”. [...] O asa
Tncordare, un asa acces a avut in ul-
timele momente bune: acela a fost
semnalul sfarsitului. [...] Tn capul cel
mai bolnav, cea mai luminoasa inte-
ligentd; cel mai mahnit suflet, in tru-
pul cel mai trudit! Si dacd am plans
cand |-au asezat prietenii si vrajma-
sii, admiratorii si invidiosii sub ,,teiul
sfant”, n-am plans de moartea lui;
am plans de truda vietii, de cate su-
ferise aceastad iritabild naturd de la
imprejurdri, de la oameni, de la ea
Tnsdsi. Acest Eminescu a suferit de
multe, a suferit si de foame. Da, dar
nu s-a ncovoiat niciodata: era un
om dintr-o bucatd, si nu dintr-una
care se gaseste pe toate cararile.”
(Fragment din necrologul
In Nirvana, scris de |.L. Caragiale)

TEXT >

E] Este cunoscut faptul ci toti cei care vi-
ziteaza casa Julietei, in Verona, pot lasa
un biletel intre caramizile zidului de la
intrarea in curte. De reguld, sunt me-
saje despre iubirile nefericite, despre
dezamagiri, regrete etc. Scrie si tu un
asemenea biletel, imaginandu-ti o situ-

atie asemanatoare.

1.1. Adunati biletelele si cititi-le. Ob-
servati cuvintele, sintagmele care

se repeta.

1.2. Identificati in mesajele din biletele
starea de spirit comuna.

E1 Citeste cu expresivitate poezia Pe lin-

de Mihai Eminescu

ga plopii fard sot de Mihai Eminescu

sau urmadreste textul audiind romanta
compusa pe aceste versuri.

Casa Julietei din orasul
Verona, Italia

Pe langa plopii fara sot

Pe langa plopii fara sot
Adesea am trecut;

Ma cunosteau vecinii toti -
Tu nu m-ai cunoscut.

La geamul tau ce stralucea
Privii atat de des;

O lume toata-ntelegea -
Tu nu m-ai inteles.

De cate ori am asteptat
O soapta de raspuns!

O zi din viata sa-mi fi dat,
O zi mi-era de-ajuns;

O ora sa fi fost amici,

Sa ne iubim cu dor,
S-ascult de glasul gurii mici
O org, si sa mor.

Dandu-mi din ochiul tdu senin

O raza dinadins,
In calea timpilor ce vin
O stea s-ar fi aprins;

Ai fi trait in veci de veci
Si randuri de vieti,

Cu ale tale brate reci
Inmarmureai maret,

Un chip de-a pururi adorat
Cum nu mai au perechi
Acele zane ce strabat

Din timpurile vechi.

Céici te iubeam cu ochi pagani
Si plini de suferinti,

Ce mi-i lasara din batrani
Parintii din parinti.

Azi nici macar imi pare rau
Ca trec cu mult mai rar,
Ca cu tristeta capul tau
Se-ntoarce in zadar,

Caci azi le semeni tuturor
La umblet si la port,

Si te privesc nepasator
C-un rece ochi de mort.

Tu trebuia sa te cuprinzi

De acel farmec sfant,

Si noaptea candela s-aprinzi
[ubirii pe pamant.



Lumea textului
Elegii scrise de M. Eminescu . . . . .
E] Descrie starea ta dupi lectura textului, numind emotia pe care o

traiesti. Argumenteaza.

2. (Pop.) Tovaras, insotitor; asociat. 3. Obiect care, impreuna cu altul
(similar), formeaza o pereche. Loc. adj. si adv. Cu (sau fara) sot; cu (sau
fara) pereche; par (sau impar).

» Mai am un singur dor N

» O, mamd I3 in baza explicatiei din dictionar a cuvantului sot, identifici sensul
. . .. valorificat in text si explica semnificatia contextuala a formulei de

» Din valurile vremii titlu plopi fird sot.

» Freamdt de codru Sot, soti s.m. (inv, pop.) 1. Barbat casatorit considerat in raport cu so-

» Peste varfuri tia lui. (La pl.) Cele doua persoane de sex opus, unite prin casatorie.

>

De cdte ori, iubito

[ Completeazi enunturile, demonstrind intelegerea textului.

f"i") Cu sigurantd, cunosti po- a) Trei dintre ideile poetice care oscileaza in jurul temei jubirii im-
vestea de iubire a lui Mihai posibile sunt...
Eminescu si a poetei Veronica Micle. b) Poezia transmite mesajul: ...

Totusi, elegia Pe Idngd plopii fara sot E
nu este dedicata Veronicai. Publicata
Tn 1883, in revista ,Familia”, a fost
scrisa in perioada bucuresteana a
poetului, fiind dedicata unei doamne
din lumea mondend a capitalei de
atunci - actrita Cleopatra Lecca Poe-
naru, care locuia pe strada Cometei,

cu multi plopi. Pe acolo trecea frec-
vent poetul, visand la o iubire Tmpar- Precizeaza tipul de strofa, de rima si masura versurilor in poezia Pe

Identifica indicii cronotopului in textul poeziei si clasifica-i dupa
urmatoarele criterii:

lumea (spatiul) eroului liric
lumea (spatiul) iubitei
timpul evocat (trecutul)
timpul actual (prezentul)

vV v.v. v Vv

timpul universal

tasits. langa plopii fdrd sot.
Pe soseaua Buciumului din lasi  [F] Explici, asa cum intelegi, optiunea poetului pentru pluralul ,,timpi-
exista parcul ,Plopii férd sot”, care lor™: din rationamente prozodice si stilistice.
dzduieste si bustul poetului. PP . < .
9 T P E] Vvalorificand informatia de la ARHI-TEXT, comenteazi valoarea sti-

listica a verbelor de 1a modul conjunctiv si a celor de la modul con-
ditional-optativ in raport cu starile de spirit ale eului liric.

[} Identifici cimpurile lexicale care definesc opozitiile eu - tu; tu - altii.
10.1. Expune-ti opinia despre rolul antitezelor:
> atunci — acum
> tu - lumea
> dragostea ravnitd - dragostea netmpartasita

ARHI-TEXT Vv

Modul conjunctiv arata o actiune posibild, realizabild. Astfel, conjuncti-
vul prezent creeaza un orizont de asteptare pe o coordonatd a probabilitatii,
determinand (7n plan stilistic) o dimensiune vizionara, o productie explicita
in imaginar, in spatii ipotetice. Conjunctivul perfect (trecut) sugereaza, prin
probabilitate si incertitudine, regretul.

Modul conditional-optativ indica actiuni dependente de o conditie (expli-
cita sau implicitd) si constituie exprimarea unei actiuni realizabile/irealizabile,
prezentata ca optiune asumata. La timpul trecut, actiunea este ireala si denota
exprimarea eventualitatii, a posibilitatii, a unor ipoteze/ scenarii posibile sau
imposibile, pornind de la o dorinta concretd, puternic subiectiva.

»Plopii fara sot” din lasi




META-TEXT

,Natura este pentru Emi-
nescu o martora statornica a
iubirii. Oricare dintre momen-
tele ei de farmec si pace se
Tntovdrdseste cu o Tncéntare
absorbitd din natura. Céand
obiectul iubirii lipseste, natu-
ra stdruie Tn preajma poetului
ca o prezentd mangaietoare.
Cand iubirea a murit, natura
continua sd i-o aminteasca.”

(Tudor Vianu, Eminescu)

v -

O;O
E 2 »Plopul, acest copac, are

in el ceva tainic, datoritd, mai ales,
Tnsusirii frunzelor sale de a tremura.
Chiar si pe timp aparent linistit, fos-
netul acesta era n trecut interpre-
tat ca un mesaj secret, provenit din
alte lumi. Plopul tremurator era
considerat de aproape toate popoa-
rele un arbore damnat. Balticii nu se
ascundeau niciodata sub plop Tn
timpul furtunii, deoarece se credea
ca zeul cerului loveste cu fulgerele
sale acest copac, sub care se as-
cund demonii malefici. Plopul mai
este socotit si copacul spanzurati-
lor, deoarece, dupa o legenda cres-
tind, de crengile lui s-a spanzurat
luda, chinuit de remuscari. Din lem-
nul unor anumite specii de plop se
confectionau arme de lupta. Si Tn
folclorul roméanesc, plopul are cono-
tatii negative: «Foicicd, flori dom-
nesti,/ Plopule, de ce jelesti?/ Au
vreo pacoste cobesti?/ Ori de
moarte ma vorbesti?»”

(I. Evseev, Dictionar de simboluri)

INTER-TEXT »

146

Semnificatiile textului

16
18

Explica in ce consta valoarea pe care poetul o confera clipei de iu-
bire prin versurile: ,,0 zi din viata sa-mi fi dat”; ,,O ora sa fi fost
amici”; ,,O ora si sd mor”.

Trecerea timpului, dragostea neimpartasita, indiferenta iubitei de-
termina si schimbarea starii de spirit pe care o manifesta eul liric.
Numeste cele doua stdri antagoniste ale eroului.

Selecteaza din text cuvintele care marcheaza schimbarea senti-
mentului eroului liric.
13.1. Cum explici versurile ,,Ca cu tristeta capul tdu/ Se-ntoarce in zadar™?

° ® _ Formati doua grupuri si comentati semnificatia simboluri-
-- lor (geam, razd, ochi etc.) si a motivelor literare (al noptii,
al stelei, al suferintei, al timpului etc.).

Grupul 1: cureferire la sentimentul de adoratie al eroului pentru iubi-
ta sa;

Grupul 2: cureferire la sentimentul de indiferenta /instrainare al ero-

ului fata de iubita.

14.1. La final, argumentati, integrand cele doua perspective, modul de
relationare a simbolurilor si a motivelor literare, pentru a defini
tema iubirii imposibile.

Citeaza versurile din care se constituie gradatia: pana la paroxis-

mul iubirii (in crestere), apoi pana la instrdinare (in descrestere).

Comenteaza gradatia din acest text poetic:

Caci te-am iubit cu ochi pagani/
Si plini de suferinti

N

Pe langa plopii fara sot/
Adesea am trecut

Caci te privesc nepasdtor/
Cu-n rece ochi de mort

Formuleaza tema si ideea poeziei.

Argumenteaza prin doua teze, insotite de exemple, apartenenta
textului la specia literara elegie.

Comenteaza simbolistica plopului din secventa de text propusa in
raport cu acelasi simbol din elegia eminesciana.

Acest tanar cu ochi mari,
Cat istoria noastra,
Trecea batut de ganduri
Din cartea chirilica in cartea vietii,
Tot numarand plopii luminii, ai dreptatii,
ai iubirii,
Care 1i ieseau mereu fara sot.
(Marin Sorescu,
Trebuiau sd poarte un nume)



AVAN-TEXT »

Lucian Blaga
(1895-1961)

* Poet, eseist, filozof, traducator si
jurnalist roman, care s-a remarcat
si prin activitatea sa de profesor
universitar, dar si prin activitatea
diplomatica.

Se inscrie la Teologie, pentru a
nu fi Tnrolat Tn trupele de honvezi
ale armatei austro-ungare, ulteri-
or, studiind filozofia si biologia la
Viena, unde sustine un doctorat in
filozofie.

Debutul editorial are loc Tn 1919,
Tntr-un moment de maxima im-
portanta istorica. Initial, are in-
tentia de a-si aména publicarea
volumului Poemele luminii, pentru
a nu abate atentia publicului de
la Marea Unire, insa Sextil Pusca-
riu il sfatuieste sa publice tocmai
pentru a prezenta romanilor si
sensibilitatea ardelenilor.
Asemeni multor intelectuali, peri-
oada comunista 7i aduce califica-
tivul de ,,dusman de clasd”, este
interzis si nu mai poate publica.
in 1956 este propus, la initiativa
lui Mircea Eliade, pentru Premiul
Nobel.

de Lucian Blaga

El Prezinti, oral, argumentele prin care se poate sustine locul iubirii
in viata omului. Citeste si opinia lui Erich Fromm, redata mai jos,
extrasa din studiul Arta de a iubi:

,Omul este inzestrat cu ratiune; el este viata constientd de sine, el are

o constiinta de sine, dar si a semenilor sai [...]. Aceasta constiinta de sine
ca entitate separatd, aceasta constiinta a scurtei sale vieti, a faptului ca se
naste fara voia sa si cd va muri Impotriva vointei sale, ca va muri inaintea
acelora pe care {i iubeste sau cd ei vor muri inaintea sa, toate acestea ii
transforma existenta separatd, rupta de ceilalti, intr-o inchisoare insu-
portabila. [...] Experienta acestei separari creeaza anxietate. Ea este cu
adevarat sursa tuturor anxietatilor. A fi separat inseamna ca sunt deco-
nectat de tot restul, ca nu am puterea de a-mi folosi puterile umane. De
aceea, a fi separat inseamna a fi neajutorat, incapabil de a imbréatisa lumea,
anume lucrurile si oamenii, in mod activ, Inseamna ca lumea poate sa ma
cotropeasca fara ca eu sa pot sa reactionez in vreun fel. Astfel, separarea
este o sursi de mare anxietate. In plus, ea aduce cu sine rusinea si senti-
mentul de vinovatie. Aceastd experienta a vinovatiei si rusinii ce insotesc
separarea este infatisata in legenda biblica a lui Adam si a Evei. [...] Prin
aceasta recunoastere ca sunt entititi separate, ei vor ramane straini unul
fata de celalalt (ceea ce este infatisat clar de faptul ca Adam se apard arun-
cand vina asupra Evei, in loc sd o apere). Constiinta separarii umane, fara
acea reuniune pe care o oferd dragostea — aceasta este sursa rusinii. Aceasta
este, in acelasi timp, sursa vinovatiei si a anxietatii. Cea mai adanca nevoie
umana este astfel aceea de-a depasi aceasta separare, de a evada din in-
chisoarea singuratatii”

E1 Citeste textul Odd cdtre Runa de Lucian Blaga:

Nimic din ale tale nu te margineste,
nici chiar frumusetea ta ce pare
fata de lume-o dulce limitare.

Cu dorul tdu incepe noima ta,

cu pdrul tdu incepe umbra ta.

Unde sfarsesti nu vei afla.

Privind, fiinta ta se prelungeste
pana la cea din urma stea.

Lumea textului

E] Ce emotii/stiri/sentimente ti-a declansat lectura textului?

Selecteaza din textul dat cuvintele care structureaza campul se-
mantic al reducerii/restringerii.

3 1dentifici din text doi termeni aflati in opozitie, explicind rolul
acestora in text.

Rescrie in caiet fiecare vers al poeziei si stabileste cite un cuvant-
cheie pentru fiecare.




Dezvolta, in caiet, organizatorul grafic de mai jos pentru a obtine
ideile principale ale textului.

Femeia

Nimic din ale tale nu te margineste,
nici chiar frumusetea ta ce pare
fata de lume-o dulce limitare.

Aspectul exterior al iubitei creeaza

iluzia

oio
k Z ,,Starile cel mai des cantate

si exprimate sunt, precum se stie:
dorul, jalea, urdtul. Or, toate acestea,
alcatuind substanta celor mai multe
poezii populare, sunt stari de ,,nuan-
ta”. Niciunul din cuvintele dor, jale,
urdt nu e traductibil in altd limba. Ele
denumesc stari sufletesti roma-
nesti... Starea de dor e asa de parti-
culard si asa de mult Tmpletita din
nuante, incat de ea tine pana si voca-
la, si consonantele Tnsele ale cuvan-
tului dor”

(L. Blaga, Trilogia culturii)

O;O
b 2 ,Talcul drumului e dorul”

(Céntecul somnului); ,,niciun drum
nu se Tntoarce/ decat in chip de
dor” (Cantecul obérsiei); ,,Pe pote-
ca mea de dor” (Cantec n noapte);
»Plang spre zarea dorului cu lacri-
ma norului” (Cantecul calatorului
in toamna).

META-TEXT Vv

Cu dorul tau incepe noima ta, Unde sfarsesti nu vei afla.
cu pdrul tdu incepe umbra ta. Privind, fiinta ta se prelungeste
= pand la cea din urm3 stea.
Trdirile o sustrag din , =
sentimentele sunt , de lubita este cea care uneste .
depdasire a conditiei.

E] Completeazi o diagrama Venn cu secvente din text, identificind
ideile ce se articuleaza la interferenta dintre esenta si iluzoriu.

Semnificatiile textului

E] Scrie un text de cinci rinduri in care si explici rolul stilistic al
pronumelor posesive, referindu-te la tipul de lirism pentru care
opteaza eul liric.

[} Analizeazi oximoronul ,dulce limitare”, avind in vedere stirile de
spirit ale eului liric.

[l Interpreteazi rolul stilistic al repetitiei verbului ,incepe”, rapor-
tandu-te atat la semnificatiile textuale ale acestuia, cat si la forma
lui de prezent.

[B] Scrie un text de aproximativ zece randuri in care si-ti exprimi opi-
nia despre semnificatia versului: ,,Cu dorul tau incepe noima ta”.
12.1. In redactarea rispunsului tine cont de perspectiva lui L. Blaga

asupra acestui sentiment:

»Dorul e socotit cand ca stare sufleteasca invartosata, ca o ipostazie,
cand ca o putere impersonala, care devasteaza si subjugd, cand ca o vraja
ce se mutd, cand ca o boald cosmica, ca un element invincibil al firii, ca
un alter ego, ca o emanatie materiala-sufleteasca a individului. [...] Unui
roman, in legatura de sdnge cu matca etnicd, i s-ar putea intampla, incer-
cand sa-si faureasca o filozofie existentiald, sa circumscrie aceeasi sub-
stantd prin termenul «dor». Dorul s-ar revela deci ca ipostaza romaneasca
a existentei umane. [...] Daca se tine seama de omniprezenta dorului in
poezia noastrd populara, s-ar putea aproape afirma ca existenta e pen-
tru roman «dor», aspiratie trans-orizonticd, existentd care in intregime se
scurge spre «cevay'.

(Lucian Blaga, Despre dor, in Trilogia culturii)

,Eul blagian se simte aproape Tn permanenta obsedat de
o stare mentald, dragostea [...]; atrase de o reciproca ex-
taza, fiintele Indragostite viseaza o mirifica integrare In
totalitatea cosmica. Atitudinea generala aindragostitilor
se Tnscrie intr-o zona atemporald, «fara de ieri, fara de
azin, relevata ca moment sacral, de semnificatie metafi-
zicd. Vremelnicia contingentului se lumineaza la prezen-

ta iubitei. lubind, poetul nu mai e singur, femeia, cu forta

sa emanativa, i deschide simultan calea spre un timp al

fericirii terestre si spre revelatia eternitatii. Blaga culti-

va o iubire metafizicd, el vede n relatia erotica implicit
treapta necesara spre vesnicie.”

(Vasile Fanache,

Chipuri tacute ale vesniciei in lirica lui Blaga)
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[B Analizeazi motivul privirii, referindu-te la dubla apartenenti a fe-
meii la planul terestru si la cel divin, la capacitatea ei de a fi liantul
intre aceste spatii.

[l Comenteazi titlul poeziei, orientindu-te dupi urmitoarele repere:
a) specificul unei ode;
b) continutul magic al runelor, litere ale alfabetului antic al popoarelor
nordice, folosite mai ales in ritualurile de divinatie;
c¢) caracterul simbolic al iubitei.

[ Scrie un text de aproximativ zece randuri in care si prezinti viziu-
nea blagiana despre tema iubirii, asa cum se reflecta ea in textul dat.

Demonstreaza apartenenta poeziei la specia odd.

iy
~

INTER-TEXT » Citeste selectia din scrisorile lui Blaga catre Cornelia Brediceanu.
B J Selecteaza secventele care definesc sentimentul de iubire.
17.1. Creeaza, din secventele selectate, 0 oda pe tema iubirii.

,Gaor, m3 bucur nespus ,Vreau sa fiu tarein toate privin-
de mult de tine, cand simtesc tele: vreau sa fiu o sinteza a tuturor
cd m3 iubesti Tntr-adevér,. Si posibilitatilor mari..., ca sa pot avea
inca ceva: parcd mi iubesc 5| si ca sd merit - parul tau, ochii, bu-
pe mine mai mult si mai curat zele si toatd caldura ta -, ca sa ajun-
- cand vad c3 si tu m3 iubesti: gem 1n tara fagaduintei. [...] Acesta
o, Gaor, m3 simt un zeu - cand va fi meritul tdu - meritul tau, iubi-
simt pe fruntea mea aureola to, In fond, e faptul cd ma iubesti.”
dragostei tale.” (LXXXVI) (CXXX)

,»Am pus si ceva de la drepturi: filosofia dreptului

- stii, dacd voi mai discuta cu oameni - politicieni ca

Vaida - sa-i bat chiar si acolo unde ei se simtesc mai

M ETA‘TEXT v J* tari... Nu de alta, dar ca sa fiu in fata ta: invingdtorul.
Femeilor le plac Tnvingatorii. Fiindcd nu ma pot lupta

nsa fiziceste cu atleti de circus - ma voi lupta pe altad
lon Coteanu, Tn studiul sau cale” (XCIV)

Stilistica functionald a limbii
roméne, identifica ipostazele
blagiene ale dorului. Se distin-
ge dorul-amintire dupa naivi-
tatea copilariei, pe care Blaga
o considera autenticitatea
vietii, dorul-iubire, care se Tm-
plineste printr-un act imaginar
de contopire, dorul de patrie,
dorul de unitatea cosmica si,Tn
final, dorul-dor - cea mai pro-
funda dintre suferintele placu-
te, suferinta la puterea a doua,
un chin din care s-a scurs dul-
ceata veninului.

Lucian Blaga si
sotia sa, Cornelia
Brediceanu, cea
care ainspirat
Poemele luminii
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de lleana Malancioiu

AVAN-TEXT > a DiSCl..ltﬁ cu Cfole.gii t:?}i despre m?dul in'care s-a schim.bAat, de-a lu:n—
gul timpului, atitudinea oamenilor fata de animale. Ai in vedere in-
formatiile pe care le cunosti despre drepturile animalelor si cam-
paniile de militare pentru respectarea acestora.

E1 Citeste cu atentie poezia In drumul furnicilor de Ileana Milancioiu
si observa o perspectiva asupra raportului dintre om si univers.

Intreg pamantul era un musuroi
furnicile iesisera la soare

si fierbeau in tdrana incinsa
inainte de ploaia racoritoare.

Adormisem undeva in drumul furnicilor

si visam ca voi fi ocolita

cand deodata au inceput sd treaca peste mine
cu pasul lin de cale nesfarsita.

Noi furnicile, spunea regina furnicilor,
ne stim bine drumul prin musuroi,

iar eu cu spaima raspundeam incet:

si noi, regind, si noi.

Atunci m-a luat in spate ca pe-un sac

lleana Malancioiu

(n.1940) sias ﬁ vrut sa ﬁevcmeva viw o
sd-mi spuna daca ea crestea atat de infricosator
. Poeté Contemporané’ eseisté‘ pu- Sau €u ma InlCSOl”am fal“a Sa Stlu

blicistd, membra corespondenta

al Academiei Romane, doctora in Lumea textului

filozofie. E] Numeste emotiile/stirile/sentimentele pe care ti le-a declansat

* Este autoarea cdrtilor de poezie lectura textului? Ce aspect din poezie sté la baza triirilor tale?
publicate Pasdrea tdiata (1967),

Catre leronim (1970), Inima reginei
(1971), Crini pentru domnisoara mi-
reasd (1973), Arderile de tot (1976), E Stabileste valoarea semantica a constructiei ca pe un sac si propune
Peste zona interzis§ (1979), Sora un sinonim contextual pentru aceasta.

mea de dincolo (1980), Linia Vietii
(1982), Urcarea muntelui (1985).

A Alcituieste doui enunturi pentru a ilustra sensurile conotative ale
substantivului musuroi.

[ La ce se referi verbul a visa, folosit in contextul intélnirii dintre
om si furnici?
6.1. Identificd doua motive literare prin care se contureazd impactul
pe care furnicile il au asupra universului.

META-TEXT Vv

Jn timp ce totul, In poezia de azi, se preface in efect ieftin si parodie, e reconfortant sa descoperi la lleana Malancioiu
o tensiune a ideii, o noblete a tonului, un control uimitor al delirului imaginativ. Pentru toatd aceasta tentativa de recu-
perare a unei specii literare de prestigiu si pentru faptul cad a readus in literatura ceea ce, de la Eminescu incoace, parea
cd se pierduse - gravitatea lirica - socotim ca lleana Malancioiu apartine castei marilor poeti iviti Tn vremuri tulburi, de
neputintd si violentd, a ultimei jumatati a secolului XX.”

(Eugen Negrici, lleana Malancioiu - portret in palimpsest)




conversatia avuta cu regina furnicilor. Foloseste antitezele prezen-
te in text.

malele au constituit un fel
de zoo-proletariat, intr-o ierarhie
speciistd controlatd de oameni. Au  [E} Observi raportul dintre inceputul si finalul textului. Care este cu-
fost exploatate pentru munca grea, vantul semnificativ din deschiderea poeziei si cu ce cuvant din fi-
ca sclavi naturali si ajutoare logisti- nal poate fi corelat acesta?
ce pentru oamenifinainte de sin pe-
rioada erei mecanice. [..] Acum se
restructureaza vechiul mod de rela-
tionare. Se petrece o turnurd  [E] Identifici marcile lexico-gramaticale ale eului liric.
zoo-eqalitara, care ne incurajeaza
sa ne implicam ntr-o relatie mult
mai echitabila cu animalele.”
(Rosi Braidotti, Postumanul) ] Motiveaza lipsa indicatorilor grafici/semnelor de punctuatie care
ar marca succesiunea de replici dintre regina furnicilor si om.

Eo?o) ncd din Antichitate. ani- Comenteaza stdrile experimentate de fiinta umana inainte si dupa

Semnificatiile textului

[[] Transcrie un vers in care muzicalitatea interni este asigurati prin
aliteratie.

[ Analizeazi metafora pasul lin de cale nesfarsitd, avind in vedere
reperele de mai jos:

Fixarea intelesului termenilor pe care i
contine tropul

Observarea procesului de echivalare
prin stabilirea clasei-limita (pasul-cale)

Validarea noii realitati propuse de text r Partea/ Discretia/ ? P Totul/
prin atribuirea continutului ideatic individualul naturaletea universul

[l Motiveazi prezenta hiperbolei in primul vers al poeziei in relatie
cu intregul continut al textului.

[l Comenteazi valoarea stilistici a timpurilor verbale folosite in tex-
tul poetic: imperfect si prezent indicativ.

14.1. De asemenea, explica rolul privilegiat al verbelor in textul dat. Ai
in vedere si aprecierea criticd: ,Aproape fara exceptii, poeziile Ile-
nei Malancioiu au o insinuare de nucleu epic, devoaland o stare
conflictuala fundamentala ce tine de insasi atitudinea existentiala
dramatica a autoarei, intr-un context eminamente metaforic”

(Constantin Cublesan)

[ Scrie un text de 10-15 randuri in care si explici optiunea poetei
pentru un limbaj in care expresivitatea este redusa la minimum,
codificarea conotativa fiind diminuata pentru a favoriza limbajul
obisnuit. in redactarea textului tiu, ai in vedere explicatia oferiti
de Alexandru Musina.

[l Analizeazi imaginile aliturate: Omul vitruvian de Leonardo da Vinci
(1490) si Pisica vitruviand, replica moderna realizatd de Maggie
Stiefvater.

16.1. Crezi ca ar fi necesare penalitati mai dure in cazuri de tratament
inuman in raport cu animalele.

16.2. Argumenteaza punctul tdu de vedere in raport cu necesitatea ad-
optarii unei atitudini echitabile si empatice intre om si necuvan-
tatoare.
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O;O
EZ »Socotesc vina tragica

drept o incalcare nedorita de catre
erou a legii morale admise ca pro-
prie lege pentru care plateste prin-
tr-o suferinta mai mare decéat ar fi
meritat. [...] Cred ca raportul de an-
goasa fata de destin nu numai ca nu
exclude vina, ci chiar o presupune;
cd angoasa e legatd de Tnsusi faptul
cd omul stie cd va Incélca sau ca a
Tncalcat legea pe care o postuleaza.”
(lleana Malancioiu,
Vina tragica. Tragicii greci.
Shakespeare. Dostoievski. Kafka) Transcrie in caiet organizatorul grafic de mai jos si interpreteaza
structurile indicate.
17.1. Care crezi ca poate fi ,vina” omului care intalneste furnicile? Con-
sulta si caseta aldturatd, pentru a afla opinia poetei despre vina.

Umanul Animalul

»~Adormisem undeva in drumul furnicilor/ si visam ca voi fi ocoli-  Tntreq p&mantul era un musuroi” == Secventa
ta” == Omul are, in fata furnicilor, un comportament carefitrédea-  pune in lumin3 faptul c3 universul in sine este locul
za ignoranta, dar si preconceptiile. Este in obisnuinta omului s&  animalelor, situatie in care omul insusi este intru-
ignore tot ce pare safi fie inferior, desi criteriile pe care le aplicd gy,

sunt superficiale, caci tin de evidentd, nu de privirea in adancime.

META-TEXT v/

,Definirea poeziei ca limbaj ornant, indiferent sub ce forma, dar evident di-
ferit de limbajul cotidian, ajunge n a doua jumatate a secolului trecut in im-
pas. Din optiuni de scoald sau individuale, poezia s-a aflat de nenumarate ori
n situatia de a cobori in stradd pentru a inregistra banalitatea cotidianului
devenit, prin insignifianta sa, fapt semnificativ si limbaj viu, necontrafdcut.
S-a ndscut astfel o poezie «prozaicay, cu un discurs transparent, desi nu lip-
sit chiar cu totul de procedee, o poezie in care cuvintele nu mai ascund si nu
mai sugereaza nimic, ci doar denumesc si arata: poezie tranzitiva”.
(Alexandru Musina, Eseu asupra poeziei moderne)

Hiar eu cu spaima raspundeam incet:/ si noi, reging, si noi.” == ,ne stim bine drumul” == armonie, integrare
perfecta in logica macrocosmosului

,eu ma micsoram fard sa stiu” == .ea crestea atat de infricosator” ==

INTER-TEXT » J Bl Scrie un text c.ie.aproximativ sapEe randuri in care sa pr'ezingi tema

textului si opinia despre modul in care poezia propusa surprinde
o schimbare de optica, in care omul isi reconsidera parerea despre
importanta oricarei fiinte vii.

[f] Citeste selectia de mai jos si compari viziunea poetei Ileana Mi-
lancioiu cu modul in care il reprezintd pe om Mihai Eminescu in
Scrisoarea I:

»lar in lumea asta mare, noi copii ai lumii mici,
Facem pe pamantul nostru musunoaie de furnici;
Microscopice popoare, regi, osteni si invatati

Ne succedem generatii si ne credem minunati;
Musti de-o zi pe-o lume mica de se masura cu cotul,
In acea nemirginire ne-nvartim uitand cu totul
Cum ca lumea asta-ntreaga e o clipa suspendata,
Ca-ndaratu-i si-nainte-i intuneric se arata.

Precum pulberea se joacd in imperiul unei raze,

Mii de fire viorie ce cu raza inceteaza,

Astfel, intr-a veciniciei noapte pururea adanca,
Avem clipa, avem raza, care tot mai tine inca...

Cum s-o stinge, totul piere, ca o umbra-n intuneric,
Caci e vis al nefiintei universul cel himeric..”




4

POEZIA CU FORMA FIXA: GAZELUL, GLOSA,
RONDELUL, SONETUL, HAIKU

ARHI-TEXT v

GAZELUL (din araba clasica: ghazal - cuvant care
denumea poezia erotica, lirica) este o poezie cu forma
fixa, formata din distihuri cu rima imperecheata in prima
strofd, toate celelalte strofe reludnd, in versul secund,
aceeasi rima. Gazelul impune o linie melodicd aparte, rit-
micitatea obtindndu-se din rima care se repeta de-a lun-
qul intreqului text, astfel: aa // ba //ca//da// ... // na.

GLOSA (din gr. glosa - limba, idiom, limbaj) este o po-
ezie cu forma fixa, a cdarei prima strofa poate fi alcatuita
din patru, sase sau opt versuri. Celelalte strofe reiau, in
ordine, cate un vers din prima strofd, care se plaseaza la
sfarsitul strofelor mediane. Ultima strofa este imaginea
Tn oglinda a primei strofe, versurile fiind scrise Tn ordine
inversa.

RONDELUL (din it.: rondello si fr.: rondel - cerc) este
o poezie cu forma fixa ce respecta principiul circulari-
tatii. E compus din 13 versuri repartizate n trei strofe
(doua catrene si un cvintet sau trei catrene si un vers
izolat), Tn care primul vers este identic cu al saptelea si
al treisprezecelea, iar al doilea - cu al optulea. De requlg,
primele doud versuri ale rondelului anunta motivul liric.
Versurile rondelului sunt aranjate doar pe doua rime.
Rima din catrene are structura: abba/abab, iar in ultima
strofa - abba. Rondelul apare Tn sec. al XIV-lea, in lite-
ratura franceza: Charles d’Orléans, Francois Villon, Clé-
ment Marot. Ulterior, devine o specie preferata de poetii
parnasieni.Tn literatura romana, rondelul este canonizat
prin Alexandru Macedonski. Alti poeti romani care au
scris rondeluri sunt Benjamin Fundoianu, Leonid Dimoyv,
Serban Foartd, lulian Filip, Vasile Romanciuc.

SONETUL (din fr. sonnet, it. sonetto, vine din latina:
sonare - a suna) este o poezie cu forma fixa alcatuita
din 14 versuri, dispuse Tn doud catrene si doua tertete.
Sonetul are si o rima specifica: pentru catrene - cea im-
bratisata, iar pentru tertete - rima libera. Totusi, poetii
care scriu sonete fac, deseori, abatere de la acest aspect
prozodic. Ultimul vers al sonetului este, de requla, o con-
cluzie sau o subliniere a sentimentului, a ideii dominante
si are un caracter de maxima. O alta rigoare impusa de
structura sonetului este ca niciun cuvant sa nu se repe-

te, cu exceptia instrumentelor gramaticale. Sonetul este
specia literara cultivata intens in timpul Renasterii.

Trasaturile sonetului

e Dispunerea obligatorie a versurilor in doua catrene si
doua tertete;

e concentrarea, in ultimul vers, a ideii dominante;

e unitate sintactica a tertetelor: deseori ele constituie o
singura fraza;

e cele patru strofe presupun niste etape: tezd, dezvol-
tare, antitezg, sinteza, dezvoltare, culminatie si dez-
nodamant.

Autori de sonete din literatura universala
Dante Alighieri (1265-1321, Italia): Viata noud
Francesco Petrarca (1304-1374, Italia): Versuriintru via-
ta si moartea donei Laura
Piere de Ronsard (1524-1585, Franta): Sonete cétre Elena
William Shakespeare (1564-1616, Anglia): Sonete

Autori de sonete din literatura romana

Gheorghe Asachi: Catre planeta mea, Laura

Mihai Eminescu: Trecut-au anii..., Afara-i toamna...

Vasile Voiculescu: Ultimele sonete inchipuite ale lui
Shakespeare

Emil Brumaru: Sonet neterminat, Sonetul de pe insulad

Vasile Romanciuc: Apa care trece, pietrele care raman,
Sonetul

lulian Filip: lubirea dat&-n cautare

HAIKU - o specie de poezie japoneza cu forma fixa,
constituita din trei versuri a cate 5, 7 si 5 silabe fiecare.
Procedeul poetic principal intr-un haiku constituie con-
trastul imaginilor (primele doud versuri se opun celui de-
al treilea sau primul vers contrasteaza cu ultimele douad).
Tn mod traditional, tema centrald a unui haiku este na-
tura, starea careia mereu reflecta starea sufleteasca a
eului liric, iar cel putin un cuvant sau o imagine trebuie
sa exprime ideea de anotimp. Haiku-ul isi are originea n
Japonia si reflecta obiceiul vechi de a purta, in versuri, o
discutie pe teme Tnalte.




EVEREST

AVAN-TEXT > |
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Vasile Romanciuc
(n.1947)

Poet roméan din Republica Mol-
dova, nascut la Badragii Noi, Edi-
net. Pe [anga activitatea prolifica
de scriitor, a fost, mai multi ani,
redactor la radio si la mai multe
edituri.

Scrie poezie pentru copii, cunos-
cute si Indragite de mai multe
generatii: Uriasul cu trei ochi, Co-
pilul cu aripi de carte, O furnica in
bibliotecd etc.

Dupa debutul cu volumul de po-
ezii Genealogie, au urmat cule-
gerile Citirea proverbelor, Marele
pustiu invizibil, Recitirea prover-
belor, Olimpul de plastic, Pdinea
noastra cea de toate filele etc.
Poetul a obtinut mai multe pre-
mii. Printre acestea: Premiul
Uniunii Scriitorilor din Republica
Moldova, Premiul ,Nichita Sta-
nescu”, Premiul ,lon Creangd”
pentru intreaga activitate Tn do-
meniul cartii pentru copii.

de Vasile Romanciuc

a Lﬁ.c.& Lucrand in perechi, scrieti un acrostih de la cuvéntul
T Everest.
1.1. Utilizati cuvinte care numesc stari, atitudini, comportamente ca-
racteristice celor care escaladeaza muntii.
1.2. Cititi acrostihurile si observati cuvintele care se repeta.
1.3. Rescrieti acrostihul, folosind cuvintele la care ati apelat cei mai
multi dintre voi. Va fi o definitie metaforicd a muntelui Everest.

E1 Ce stii despre conationalii nostri care au escaladat muntele Eve-
rest?

El Citeste expresiv sonetul Everest de Vasile Romanciuc.

Everest

Escaladez, cu gandul, Everestul -
Suisul cel mai greu e chiar in mine...
De voi putea, candva, sd-1 trec cu bine,
Putin de tot ce mai conteaza restul...

Nu cred sa fie bucurii mai pline -
E sigur: Everestul este testul
Prin care te verifici in contextul
Putinilor invingatori de sine.

Ori poate ci asa mi-e dat,
si eu-s Sisiful tragic, pedepsit de Zeus,
Sd urc fara s-ating vreodatd piscul.

lar toate celelalte se rezuma
(Si zeii, uneori, fac cate-o gluma!)
Doar la placerea de-a cunoaste riscul...

Lumea textului

1 Exprimi-ti reactia postlectorald, relevind starea dominanti prin:
» secventa pe care ai inteles-o profund, logic si emotional;
» secventa pe care nu ai vrea S-0 comentezi, pentru ca nu te reprezinta;
» secventa pe care n-ai inteles-o si ,indeparteaza” textul de tine;
» secventa pe care o consideri general-umanad prin ideea pe care o

implica.

[ 1dentifici in poezie cuvintele care fac parte din cimpul semantic

munte.

[A Selecteazi versul care ne deschide intreaga poezie ca pe o alegorie.
6.1. Precizeaza ideea alegoricd din poezie, oferind raspuns la intreba-
rea: La ce fel de Everest si la ce fel de escaladare se referd poetul?

Construieste axa lexicala a textului din verbele care exprima ideea
de urcus.

] Dezvolti axa lexicali intr-o retea lexicali a textului, completind-o
cu substantive si/sau alte sintagme.



O;O
EZ Sisif este Tntemeietorul

cetatii Corint, suveran, care a favo-
rizat comertul si navigatia, imboga-
tind si dezvoltdnd cetatea. $i-a
atras mania zeilor din cauza sirete-
niei lui si aTnclinatiei spre frauda, cu
ajutorul cdrora a Tnselat pana si
Moartea. Homer 1l caracterizeaza
drept ,,cel mai siret muritor”. Totusi
Sisif a murit si el, batran, slabit de
ani. In Infern, conform legendei, a
primit o pedeapsa devenita prover-
biald: doar cu ajutorul mainilor si
picioarelor trebuia sa Tmpinga un
bolovan pana n varful unui munte;
dar, de fiecare data cadnd mai avea
putin pana in varf, pietroiul 7i scapa,
rostogolindu-se la vale si obligan-
du-I sa ia de la capat vesnica truda,
simbol al zadarnicei Tnversunari a
omului Tmpotriva propriului destin.

Valorile simbolice ale mun-
telui graviteaza in jurul ideii de verti-
calitate. El poate reprezenta o scara
spre Tnaltele valori spirituale. Fiind
locul deintalnire a cerului cu paman-
tul, muntele (un fel de axis mundi)
este un canal de comunicare intre
cele doua nivele ale cosmosului. Fi-
ind si lacas al zeilor, muntele Tsi re-
vendica si statutul de topos sacru, de
unde coboara binecuvantarile sau
blestemele. Muntele mai semnifica
permanenta, imuabilitatea, taria de a
rezistain fata vicisitudinilor. Urcarea
muntelui era unritual deinitiere. Psi-
hologic, escaladarea semnifica in-
cercarea de a depdsi propriile limite,
ascensiunea spirituald, o ridicare
prin cunoasterea de sine.

Formuleaza ideea poetica a fiecirei strofe. Plaseaza ideile intr-un
organizator grafic potrivit textului.

Argumenteaza ca Everest de Vasile Romanciuc este un sonet, ti-
nind cont de:

a) structurd;

b) pozitia versului care contine ideea dominanta a textului/mesajul.

Identifica in text trei motive literare importante pentru abordarea
temei cunoasterea de sine.
11.1. Citeaza textual aceste motive.

Semnificatiile textului

Dedu starea/atitudinea eului liric exprimata in versurile:

a) ,,Ori poate ca asa mi-e dat, / si eu-s Sisiful tragic, pedepsit de Zeus”;
b) ,,(Si zeii, uneori, fac cate-o gluma!)”;

¢) ,Doar la placerea de-a cunoaste riscul..”

Comenteaza starea de spirit a eului liric dominanta in poezie, co-
relind-o cu metafora Everestul este testul.

Interpreteaza poezia ca pe o alegorie, valorificand informatia din
dictionarul de simboluri.

Intr-o recenzie la volumul lui Vasile Romanciuc Pdinea noastrd cea
de toate filele, criticul M.V. Ciobanu remarca: ,[...] citatele, parafra-
zele si referintele livresti/culturale, dar si jocurile textualiste i se
potrivesc ca o manusa [...]". Care dintre aceste aspecte se regasesc
in sonetul Everest?

15.1. Comenteaza rolul stilistic al unuia dintre aspectele identificate.

Identifica in Sonetul lui Vasile Romanciuc informatia despre aceas-
ta specie, pe care ai descoperit-o in ARHI-TEXT.

Sonetul

Ce si-ar dori, oare, mai mult sonetul -
Masurd, discipling, elegantd,

Un plus de sentimente si substanta?
Nu e usor sa-i descifrezi secretul...

Sonetul - scoala fara de vacanta
(Ti-ai pregatit stiloul si caietul?),
Maestrii ne invatd alfabetul:
Sonetul - meserie, cutezanta...

Dante Alighieri

Iluzii, fantezii, vise-n andante -
»Calari pe vin..”, bem versul lui Baudelaire
Si ne-ndulcim cu un sonet de Dante...

Apoi, tarziu, cu-o stea, pe-un colt de cer, !
Un inger isi noteaza,-atent remarca: i
»Sonet — Lumind - Dragoste - Petrarca”

Francesco
Petrarca
Identifica versul care poate exprima atat mesajul textului, cat si
starea de spirit a eului liric - un creator de sonete.




AVAN-TEXT »

——

Alexandru Macedonski
(1852 -1920)

Poet, prozator, dramaturg si publi-
cist roman.

A condus cenaclul si revista ,Lite-
ratorul”,Tn care publica, printre al-
tii, George Bacovia si Tudor Vianu.
A fost recunoscut tarziu, critica li-
terara considerand ca ,,omul a da-
unat operei” (Eugen Lovinescu).
Volume de poezie: Prima verba
(1872), Poezii (1882), Excelsior
(1895), Poema rondelurilor (1927),
proza - Cartea de aur (1902), tea-
tru - lades (1880)

META-TEXT

,Originalitatea Iui incontesta-
bild, indrazneala conceptiilor si
atitudinilor lui, farmecul cante-
cului sau [...] fecunditatea ima-
ginatiei sale, armonia savantd
a lirei pe care o instruna [...] fac
din Macedonski unul din cei mai
mari poeti ai literaturii romane.”
(Tudor Vianu,

Studii de literatura romé&na)

v

156

de Alexandru Macedonski

El Crezi ci ne putem schimba starea de spirit atunci cind contem-
plam lumea exterioara?

El Citeste fragmentul de mai jos si exprima un punct de vedere asu-
pra efectului pe care il are asupra noastra un obiect din realitate.
.In exaltarea lui creatoare, Van Gogh se simtea impins si reprezin-
te stralucirea soarelui, ca si obiectele cele mai modeste si mai obisnuite,
obiecte pe care niciun pictor nu le considerase demne de atentia lui. Si-a
pictat modesta camera din Arles si ceea ce spune despre acest tablou,
intr-o scrisoare adresata fratelui sau, ii precizeaza foarte bine intentiile:

«.. aveam Tn minte o idee noua si iata schita... De data asta e
vorba pur sisimplu de camera mea de culcare, numai cd aici culoarea
va fi lucrul cel mai important, conferind prin simplificarea ei un
stil mai maret lucrurilor, sugerdnd odihna sau somnul Th general.
n fine, vederea tabloului trebuie s oglindeascd mintea sau mai
curénd imaginatia. [...] Aspectul mobilelor trebuie sd exprime si el
odihna netulburata. Portretele de pe pereti, o oglindd, un prosop,
cateva haine... Rama - pentru cad nu e deloc alb n tablou - va fi alba.
Asta ca un fel de revansa asupra odihnei fortate la care am fost silit.
Voi lucra la el si toata ziua de méine, dar vezi bine cat de simpla e
conceptia [...]»

Este clar ca Van Gogh [...] folosea culori si forme ca sd-si exprime sen-
timentul fatd de obiectele pe care le picta si in vederea a ceea ce voia sa-1
facd pe spectator sa simta”.

(E.H. Gombrich, Istoria artei)

E] Citeste expresiv poezia lui Alexandru Macedonski.
Rondelul rozelor ce mor

E vremea rozelor ce mor,
Mor in gradini si mor si-n mine -
S-au fost atat de viata pline,

Mor in gradini si mor si-n mine.
Pe sub amurgu-ntristator,

Curg valmasaguri de suspine,
Si-n marea noapte care vine

Siazi se sting asa usor. Duioase-si pleaca fruntea lor... -

In tot, se simte un fior.
O jale e in orisicine.
E vremea rozelor ce mor -

E vremea rozelor ce mor.

Lumea textului

A Ce aspect din poezie sti la baza stirii pe care ti-o provoaci lectu-
ra versurilor? Selecteaza un aspect si dezvolta raspunsul:
» o imagine artistica » emotia impartasita
» forma artistica a textului
[} Selecteazi din text cuvintele care alcituiesc cimpul semantic al
emotiilor si propune un sentiment definitoriu care sa inglobeze
toate aceste trairi.



0;0
J&Z Botanistii considerd cd

trandafirul este printre primele plan-
te crescute de om nu n scopuri pur
utilitare, ci sub un imbold estetic.
Astfel, roza a devenit sinonimul fru-
musetii, fiind cantata de poetii tutu-
ror popoarelor. intr-o legend3 hidusa
se povesteste ca Brahma, intr-o dis-
puta purtata cu Visnu asupra frumu-
setii florilor, la inceput acorda priori-
tate lotusului. CandTnsd Visnu i arata
un trandafir, Brahma e incantat de
splendoarea florii, incat e nevoit sa
recunoasca intaietatea lui Visnu prin-
tre zei. Se presupune ca patria primi-
tivd de unde incepe cultivarea tran-
dafirilor ar fi Persia; aici s-a creat si
motivul poetic al privighetorii-mas-
cul, indragostit de o roza. Trandafirul
este cantat si de celebrul poet persan
Saadi. Raspandita in Europa, floarea
capatd sensuri si functii mito-poeti-
ce. [...]1 In Roma Antic3, roza, flor Ve-
neris, cum spune Ovidiu, reprezinta
paradigma bucuriilor vietii, fiind me-
reun vecinatatea dragostei, a vinului
si poeziei. [..] Roza este un simbol
solar si semnifica frumusetea si ar-
monia luminii.

(Dupa Ivan Evseev, Dictionar de

simboluri si arhetipuri culturale)

INTER-TEXT »

o;o
Jif\ »incd din tinerete (1881),

Alexandru Macedonski visa sa aiba
un dormitor plin cu «plantele cele
mai rarey care n timpul somnului sa
«umple aerul cu niste parfumuriim-
batatoare». Macedonski moare pe
24 noiembrie 1920, inhaland cu ne-
sat parfum de trandafiri. «Nebuna
orgie de rozey (Rondelul rozelor din
Cismigiu, 1919) este un motiv poetic
frecvent n ultimii sai ani de viata.
Imb&tat de miresme nu este doar
poetul, ciTntrequl univers.”
(Andrei Oisteanu,
Narcotice n cultura romana.
Istorie, religie si literatura)

(8]

Prezinta structura textului, identificind versurile care se repeta si
pozitia acestora in corpul poetic.

Formuleaza o idee despre efectul obtinut prin reluarea primului
vers la finalul poeziei.

Identificd un cuvant prin care se realizeaza analogia dintre planul
exterior, al gradinii, si planul interior, al sentimentelor.

Semnificatiile textului

Analizeaza rolul imaginilor artistice in conturarea impresiei de
percepere a lumii din jur prin toate simturile de catre un eu liric
hipersensibil.

Comenteaza epitetul amurgu-ntristdtor, subliniind rolul cadrului
natural in conturarea sentimentului de melancolie.

Identifica o asonanta cuprinsa in versuri si numeste starea genera-
ta de gradul de inchidere a vocalei care se repeta.

Analizeaza titlul poeziei, avand in vedere ca acesta:

» identifica specia » surprinde ideea poetica

» face o deschidere catre sentimentul generat de versuri

Comenteaza simbolul central al poeziei, tinind cont de modul in
care floarea trandafirului a fost perceputa de-a lungul timpului.
Citeste, in acest sens, explicatia din dictionar.

Scrie un text de aproximativ cinci randuri in care sa prezinti tema
textului si ideile poetice care o sustin.

Redacteaza un text in care sa sustii apartenenta la specie a poeziei
Rondelul rozelor ce mor.

Citeste poezia Plinge in inima mea... de Paul Verlaine.

16.1. Compara Rondelul rozelor ce mor de Al. Macedonski si poezia lui
P. Verlaine.

16.2. Observa corespondenta dintre lumea materiald /externa si uni-
versul spiritual al eului liric, modul in care elementele (simbolu-
rile) din realitate se proiecteaza in stari si emotii.

Plange in inima mea...

de Paul Verlaine

Plansul noima nu are

In inima ce mi se frange.
Ce? Nicio tradare?

Jalea noima nu are.

Il pleut doucement sur la ville -
Arthur Rimbaud

Plange in inima mea

Cum ploua peste oras;
Ce-i tristetea aceasta grea
Raul ce inima-mi ia?

Un chin e fara masura
Sa nu stii de ce,

Fard iubire si ura,

O, dulce murmur de ploaie Suferi peste masurd.
Pe acoperise si-n zare!

in inima ce se indoaie,

O, cantecul, murmur de ploaie!

(Traducere de Lucian Blaga)




GLOSSA

de Mihai Eminescu

[E] Arhicunoscuta maximi ,Cunoaste-te pe tine insuti” ar putea avea
semnificatia de a-ti cunoaste limitele, de a-ti descoperi sufletul sau
de a-ti constientiza locul in lume. Explica cum intelegi tu aceastd ma-
xima si in ce contexte ai putea sa o folosesti.

AVAN-TEXT > |

E] Citeste poezia eminesciani si urmireste si gisesti versul-tinti,
care rezoneaza cu maxima mentionata in AVAN-TEXT.

Glossa

»Cunoaste-te pe tine insuti” -
maxima filozofica, inscrisa pe
templul lui Apollo din Delphi

ARHI-TEXT v |-

ATARAXIA - o conceptie fi-
lozofica din Antichitate, care
sustine cd omul trebuie sa
tinda spre o perfecta stare
de liniste sufleteascd, pace si
armonie spirituald, detasan-
du-se complet de framantarile
lumii exterioare. Conceptul de
ataraxie este asociat stoicis-
mului.

STOICISM - curent filozofic
antic, care sustine ca oamenii
trebuie sa traiasca potrivit ra-
tiunii, demonstrand atitudine
demna si rezistenta in fata vi-
cisitudinilor vietii.

Vreme trece, vreme vine,
Toate-s vechi si noud toate;
Ce e rdu si ce e bine

Tu te-ntreabd si socoate;

Nu spera si nu ai teamd,

Ce e val ca valul trece;

De te-ndeamnd, de te cheamad,
Tu ramai la toate rece.

Multe trec pe dinainte,

in auz ne suna multe,
Cine tine toate minte

Si ar sta sa le asculte?...
Tu aseaza-te deoparte,
Regasindu-te pe tine,
Cand cu zgomote desarte
Vreme trece, vreme vine.

Nici incline a ei limba
Recea cumpan-a gandirii
Inspre clipa ce se schimba
Pentru masca fericirii,

Ce din moartea ei se naste
Si o clipa tine poate;
Pentru cine o cunoaste
Toate-s vechi si noud toate.

Privitor ca la teatru

Tu in lume sa te-nchipui:
Joace unul si pe patru,
Totusi tu ghici-vei chipu-i,
Si de plange, de se cearta,
Tu in colt petreci in tine
Si-ntelegi din a lor arta

Ce e rau si ce e bine.

Viitorul si trecutul

Sunt a filei doua fete,
Vede-n capat inceputul
Cine stie sa le-nvete;

Tot ce-a fost ori o sd fie

In prezent le-avem pe toate,
Dar de-a lor zadarnicie

Te intreabd st socoate.

Caci acelorasi mijloace
Se supun cite exista,

Si de mii de ani incoace
Lumea-i vesela si trista;
Alte masti, aceeasi piesa,
Alte guri, aceeasi gama,
Amagit atat de-adese
Nu spera st nu ai teamd.

META-TEXT v |

»,Clasica prin echilibrul expresiei, prin tonul gnomic, prin transformarea lui
euin tuimpersonal (persoana a doua e specifica satirei eminesciene), poezia
apartine totusi, prin aproape toate implicatiile ei, sferei de sentimente a ro-
mantismului. E, cum am mai spus, o confesiune, dar deghizata in forme «cla-

Zenon

din Kition sicew, hieratice si, prin aceasta, cu atat mai impresionanta pentru cel care stie

fondatorui sa patrunda sub sclipirea lor impersonald, spre fondul de nobild suferintg,
- ; spre documentul uman pe care-| constituie Glossa: document al inadaptarii

stoicismului P P p

geniale, al unei mari sensibilitati ultragiate.”
(Matei Calinescu, Titanul si geniul in poezia lui Eminescu)




Themis, zeita greaca a dreptatii
divine, reprezentata cu balanta
si ochii legati

META-TEXT Vv |

»,Mitul Eminescu contine doua
aspecte complementare: pe
de o parte investirea in timp
a poetului cu valoare de sim-
bol, paradigma (supra-model),
exponent, iar pe de alta parte,
impunerea certitudinii valorii
reale a operei, a universalita-
tii sale. E un mit ce creste pi-
ramidal pe baza personalitatii
puse sub semnul deplinatatii
culturale. Mitul Eminescu se
datoreaza puterii de creativi-
tate, cuprinderii intregii arii a
existentei si ,rostirii esentia-
le” a totalitatii fiintei [...]”
(Mihai Cimpoi, Mihai Eminescu:
Dictionar enciclopedic)

Nu M3 atingeti, Andrei Mudrea

Nu spera cand vezi miseii
La izbanda facand punte,
Te-or intrece nataraii,

De ai fi cu stea in frunte;
Teama n-ai, cata-vor iarasi
Intre dansii sa se plece,

Nu te prinde lor tovaras:
Ce e val, ca valul trece.

Cu un cantec de sirena,
Lumea-ntinde lucii mreje;

Ca sa schimbe-actorii-n scena,
Te momeste in varteje;

Tu pe-alaturi te strecoard,

Nu béga nici chiar de seama,
Din cararea ta afara

De te-ndeamnd, de te cheama.

Lumea textului

De te-ating, sa feri in laturi,
De hulesc, sa taci din gura;
Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,
Daca stii a lor masura;

Zica toti ce vor sa zica,
Treaca-n lume cine-o trece;
Ca sa nu-ndragesti nimica,
Tu ramdai la toate rece.

Tu ramai la toate rece,

De te-ndeamnd, de te cheami;
Ce e val, ca valul trece,

Nu spera si nu ai teama;

Te intreaba si socoate

Ce e rau si ce e bine;

Toate-s vechi si noua toate:
Vreme trece, vreme vine.

E] Ce asocieri spontane iti declanseazi lectura textului? Completeazi

cadranele cu secvente din text.

O secventa care mi-a placut

O secventd care m-a pus pe ganduri

O secventa pe care am inteles-o si
pe care o pot comenta

O secventa pe care incd n-o inteleg

3.1. Urmdreste ca, pe parcursul studierii textului, sd gasesti explicatia
pentru secventa din cadranul al patrulea.

Scrie cate un sinonim contextual pentru cuvintele: cirare, amdgit,

socoate, mdsurd, cumpdnd.

Transcrie din poezie perechile de antonime.
5.1. Explica la ce aspecte ale existentei umane se refera perechile de

antonime.

Selecteaza din text cuvintele care alcatuiesc campul lexical timp.
6.1. Distribuie lexemele intr-un organizator grafic, ordonandu-le de la
cel mai scurt ca durata spre cel mai extins temporal.

Prezinta structura textului, identificind:
» numadrul de strofe si numarul de versuri in fiecare strofa;
» strofa-cadru si relatia ei cu celelalte strofe.

Identifica secventele prin care sunt sugerate urmatoarele stari de
spirit ale eului liric. Completeaza tabelul in caiet.

Stari ale eului liric Vers sugestiv

Dezamagire

Detasare
Dezgust/sarcasm
Indiferenta
Stoicism/fermitate morala
Echilibru, regdsirea sinelui




META-TEXT v |

,In Glossa lui Eminescu adevi-
rata istorie este motivata de
intelegerea dialectica a ideii
de trecere a timpului Tn spec-
tacolul lumii: vremea trece.
Tot vremea vine intr-un pro-
ces de alternare a lucrurilor
si a fenomenelor in existenta
vesnic aceeasi in schimba-
rea ei, in care-s vechi si noud
toate, toate fiind trecdtoare
in durata vesnicd a existen-
tei. Dar atunci este inevitabi-
I& Tntrebarea: existenta fiind
trecatoare in timp prin schim-
barea vesnicd a vechiului cu
noul, aparitia noului si dispa-
ritia vechiului Tn trecerea tim-
pului au aceeasi valoare?”
(Eugen Todoran, Eminescu)

Lumea ca teatru,
Stefan Caltia

E] Rescrie in caiet, in forma cursivi, strofa-cadru si stabileste pentru
fiecare vers al acesteia cite un cuvant-cheie din strofele corelate.

Semnificatiile textului

] Scrie un text de cinci-sapte randuri in care, luind ca reper afirma-
tia lui Matei Cdlinescu, sa arati cum se raporteaza eul liric la lume,
prezentand efectele stilistice obtinute prin folosirea persoanei a
II-a, si nu a persoanei I.

10.1. Comenteaza schimbarea de accent de la eul liric individual (eu)
spre cel general, expresie a intregii umanitati (tu, voi). Cum crezi,
cui i se adreseaza poetul?

[l Initial, titlul poeziei a fost En spectateur (Ca spectator). Expune-ti
opinia asupra primei versiuni de titlu.

11.1. Cum crezi, de ce in final poetul a optat pentru titlul Glossd?

11.2. Unul dintre sensurile cuvantului glossd este si cel de ,nota explica-
tiva addugata pe marginea unui text pentru a lamuri ceva, a tradu-
ce, a comenta ceva mai complex”. Expune-ti, in cheia tehnicii PRES,
punctul de vedere daca si acest sens poate fi raportat la text.

[}l Observi ci majoritatea verbelor din text sunt la modul indicativ,
timpul prezent. Folosind informatia de la ARHI-TEXT, argumen-
teaza valorile stilistice pe care le confera mesajului textului acest
regim verbal.

[fl Comenteazi raportul dintre metaforele recea cumpdn-a gandirii si
masca fericirii din strofa a treia.
13.1. Ce sugereaza imaginea cantarului/a balantei in aceasta strofa?
13.2. Argumenteazd, in baza ARHI-TEXTULUI, prezenta ataraxiei ca
mod de existenta si reper spre care converge mesajul glossei.

[ Comenteazi, in 10-12 randuri motivul lumea ca teatru, urmirind:

» saidentifici textual cAmpul lexical care ilustreaza motivul;

» sa selectezi o secventa sugestiva, comentand mijloacele artistice
(cel putin unul) care sprijind intelegerea motivului;

» sa subliniezi, prin comentarea secventelor textuale, starile de spirit
ale eului liric in raport cu motivul literar;

» sd explici relatia de sens dintre motiv si tema glossei;

» sd numesti alt text din literatura romana sau universala in care re-
gdsim acelasi motiv, subliniind asemanarile sau diferentele de inter-
pretare.

ARHI-TEXT v

LUMEA CA TEATRU Theatrum mundi este un motiv frecvent in literatura uni-
versald, sugerand ca lumea toata este o scend imensa, iar oamenii sunt actorii,
ei au o existenta simplista Tn care Tsi joaca obedient rolul conform unui scena-
riu prestabilit, schimbandu-si doar mastile. Prin urmare, actele umane nu sunt
ale vointei oamenilor, ci sunt alegerile unui regizor suprem (Providenta stoica,
Dumnezeu, vointa oarbd etc.), caruia omul de rénd i se supune. Motivul lumii ca
teatruTsi are originea n Antichitate (Platon, Epictet), fiind reluatd de autori ca-
nonici, precum Shakespeare: ,,Consider aceasta lume ceea ce este - un teatru
unde fiecare trebuie sa-si joace rolul” (Negutatorul din Venetia).




META-TEXT

,O alta ipoteza pe care o pu-
tem pune Tn lumina in legatura
cu semnificatia poeziei Glossa
e aceea ca, prin recursul la ti-
parul prozodic fix, la canon,
Eminescu a cdutat sa eufemi-
zeze demonia clipelor, sa le
modeleze conturul integran-
du-le ntr-un timp al poeziei,
benefic, compensatoriu, bogat
Tn sensuri ontologice.”
(lulian Boldea, Istoria didactica
a poeziei roméanesti)

v _—

INTER-TEXT »

0;0
Ei in memoria poetului ro-

man Mihai Eminescu, a fost denumit
cel mai mare crater de pe Mercur,
planeta cea mai apropiata de Soare.
Decizia apartine Uniunii Astronomi-
ce Internationale. Pe site-ul NASA,
se mentioneaza:,,Craterul a fost nu-
mit Tn onoarea lui Mihai Eminescu,
un poet desavarsit si influent, care
pana astdzi este considerat poetul
national al Romaniei”. Detaliul este
semnificativ, mai ales ca poetul a
fost fascinat de astronomie, iar pen-
tru romanii de pretutindeni el rama-
ne a fi un simbol al unitatii nationa-
le, ,,Luceafarul literaturii roméane”.

)
-

Zi de azi si zi de maine.

O credinta si o soarta.

Cresc tarane din tarane.
Cade stea din ceruri, moarta.
Dor cu dor se impereche
intr-un picure de roua.
Niciodata lumea-i veche,
niciodata lumea-i noua.

Omul vine precum pomul
sa-nfloreasca, sa rodeasca.
Langd om traieste-si omul
viata sa cea pamanteasca.
Cere sufletul credinta

si pe urma cere paine.

Nu se trec in pocdinta

zi de azi si zi de maine.

Identifica versurile in care se regasesc si alte motive literare uni-

versale: vanitas vanitatum (desertaciunea desertaciunii), fugit irre-

parabile tempus (trecerea ireversibila a timpului), fortuna labilis

(soarta schimbatoare).

15.1. Explicd relatia dintre aceste motive si conditia omului de geniu
prezentata in text.

Scrie un text de zece rianduri in care sa incadrezi poezia Glossd in
gen si specie.

Poezia Glossd are un puternic caracter gnomic, cuprinzand o serie
de sfaturi morale si reflectii despre sensul vietii. Lucrand in pe-
rechi, formulati, in baza secventelor textuale, trei indemnuri ale
codului etic desprins din text pe care le considerati actuale si pen-
tru generatia voastra. Argumentati.

o © o Cititi fragmentul din poezia Glosd in metru Eminescian de

ET'?J Dumitru Matcovschi. Identificati similitudini si diferen-
te cu poezia Glossd de Mihai Eminescu:

» la nivel prozodic;

» la nivelul simbolurilor si al motivelor;

» 1n ce priveste tipului eului liric.

Discutati daca textul matcovschian se incadreaza in specia glosa.
Cum explicati optiunea poetului basarabean pentru aceasta formu-
1a de titlu?

Glosa in metru Eminescian
de Dumitru Matcovschi

Fara margini universul.

Ca un fir de mac pdmantul.
Si se lupta prea mult versul
cu cuvantul si cu gandul.
Este-o fortd ca o torta

ce ne poarta catre-o poarta.
Peste toate este-o forta,

o credinta si o soarta.

Solitar hotar de creste

ne adund impreuna.

Ce-i poveste nu-i poveste.

E istorie comuna.

Revarsat din zodii astru
ideal superba.
Creste-albastru din albastru.
Cresc tarane din tarane.

Craterul
Eminescu,
Mercur,
(diametru
125 km)
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TEXT »

George Cosbuc
(1866-1918)

Poet, critic, publicist, traducator,
membru al Academiei Romane.
Este un scriitor canonic si abor-
deazad Tn opera sa teme precum
iubirea, razboiul, viata sociala.
Printre cele mai cunoscute titluri
ale volumelor sale se Tnscriu: Ba-
lade si idile, File de tort, Ziarul unui
pierde-vara, Cantece de vitejie.

A tradus Divina comedie a lui Dan-
te, Eneida lui Virgiliu si Odiseea lui
Homer.

n poezia Poetul, George Cosbuc
se autodefineste metaforic:,,Sunt
suflet din sufletul neamului meu,/
Sunt inima-n inima neamului
meu”.

Copiii nu-nteleg ce vor:
A plange-i cumintia lor.

Dar lucrul cel mai las pe lume
E un barbat tanguitor.

Nimic nu-i mai de ras ca plansul
In ochii unui luptator.

O lupta-i viata; deci te lupta
Cu dragoste de ea, cu dor.

Pe seama cui? Esti un nemernic
Cand n-ai un tel hotarator.

Tu ai pe-ai tai! De n-ai pe nimeni,
Te lupti pe seama tuturor.

LUPTA VIETII

de George Cosbuc

Discuta cu colegii tai despre credinta ca situatiile mai putin ferici-

te din viata sunt specifice pentru fiinta umana.

v" Crezi cd este posibil ca un om sa traiasca doar in fericire de-a lun-
gul intregii sale existente?

v Ce putem face atunci cand, independent de vointa si faptele noas-
tre, trecem prin momente grele?

Citeste textul.
Lupta vietii

E tragedie naltatoare
Cand, biruiti, ostenii mor,

Dar sunt eroi de epopee
Cand bratul li-e biruitor.

Comediant e cel ce plange,
Si-i un neom, ca-i dezertor.

Oricare-ar fi sfarsitul luptei,
Sa stai luptand, céci esti dator.

Traiesc acei ce vreau sa lupte;
Iar cei fricosi se plang si mor.

De-i vezi murind, sa-ilasi sa moara,
Caci moartea e menirea lor.

Lumea textului

B oA A

Textul lui G. Cosbuc se constituie dintr-un sir de afirmatii cu caracter
aforistic. Cu care dintre ele ai simtit ca rezonezi cel mai bine? De ce?

Indica sinonimele contextuale ale cuvintelor tanguitor si tel.

Stabileste ce relatie semantica exista intre cuvintele: plansul-ra-
sul, eroi-dezertor, trdiesc-sd moard. Ce figura de stil se creeaza prin
aceste cuvinte?

Alcatuieste trei enunturi in care substantivul luptd sa aiba sensuri
diferite.

Selecteaza cate un cuvant-cheie din fiecare strofa.
Precizeaza tipul de strofa si masura primelor doua versuri.

Alcatuieste un set de reguli morale, in care sa cuprinzi ideile din
textul liric.

Stabileste relatiile de simetrie din textul dat, completand cu alte
exemple organizatorul grafic de mai jos:

) o) 4 4am) 4um) 4



Oio
M Pe piatra de mormant a  Semnificatiile textului

poetului au fost inscrise versuri din
Lupta vietii. George Cosbuc a iubit
viata, desi viata I-a lovit crunt: fiul
sdu, Alexandru a murit Tntr-unul
dintre primele accidente de auto-
mobil din Romania.

oio
k 2 nSfarsitul lui George Cos-

buc 1l cunoastem. A trebuit ca Tudor
Arghezi sd consemneze, dupd prea
timpuria disparitie a poetului, la pu-
tin peste cincizeci de ani de viat3,
inmormaéntarea uitata de aproape
toti: «Sase oameni razleti, vaduva si
popa... Atat, bucurd-te, tara».”
(Andrei Marga,
George Cosbuc nesimplificat)

META-TEXT Vv |

,»Pe cdmpul vast al publicisticii
romane, pe care creste atata
spanac des si abundent, a apa-
rut, in sfarsit, in zilele acestea
si un copac, si e asa de mandru
si asa de puternic, ca mii si mii
de recolte de buruieni se vor
perinda, si el va sta tot mereu
n picioare, tot mai sanatos si
mai trainic, Tnfruntdnd gqustul
actual si vremea cu schimba-
rile ei capricioase, si facand
din ce Tn ce mai mult fala limbii
noastre romanesti - un volum
de Balade si idile de George
Cosbuc.”

(l.L. Caragiale, Moftul roméan)

Omul cu tel in viata:
luptator;
personaj de tragedie

Lirismul obiectiv este o particularitate a operei lui G. Cosbuc. Co-
menteaza rolul stilistic obtinut prin enuntarea la persoana a III-a,
alegind una dintre afirmatii:

» enuntarea la persoana a IlI-a subliniaza caracterul general al mesajului;
» eul liric enunta in numele colectivitatii;

» textul transmite intelepciunea milenara;

» vocea autorului il racordeaza pe cititor la adevarurile perene.

Argumenteaza efectul obtinut prin folosirea cu preponderenta a
verbului a fi in formele de prezent, avind in vedere faptul ca acest
timp verbal este specific meditatiei filozofice.

Indica rolul stilistic al conjunctivului in versul: ,Traiesc acei ce
vreau sa lupte”.

Prezinta sugestia epitetului tel hotdrdtor, punédnd in lumina carac-
terul programatic al versurilor.

Completeaza organizatorul grafic de mai jos, apoi redacteaza un
text de aproximativ zece randuri.

Omul fara un tel in viata:
» cel mailas
» barbat tanguitor

,naltatoare” >

erou de epopee 2
[ 2

Selecteaza o asonanta din text si mentioneaza rolul acesteia.

Comenteaza ce impact are folosirea semnului exclamarii in versul
»,Tu ai pe-ai tai!”?

in prim-plan: G. Cosbuc si L. Caragiale, Karlsbad, 1911




O;O
H »Societatea noastra este

infantila, deoarece evitarea durerii
a devenit cea dintai prioritate.

Cum ar putea sa arate raspunsul
cavaleresc? Este posibil ca el sa se
refere cu adevarat la acceptarea
durerilor si a greutatilor. Pentru
asta, trebuie Tn primul rand sa ne
recunoastem propria vulnerabilita-
te. Dar cine ar fi dispus sa o faca?
«Orice, numai sa nu-ti arati slabi-
ciuneay este un ecou inrddacinat in
constiinta noastra. Dar adevarata
tarie este tocmai dezvaluirea slabi-
ciunilor. Cine prefera sa isi ascunda
sldbiciunea trece prin lume cu ume-
rii cazuti, cu privirea in jos, mereu
pregatit sa se fereascd din calea
neplacerilor, ca sa nu fie atins. Cine
strabate lumea drept, cu fruntea
sus si cu privirea deschisa comuni-
ca simplu: da, sunt vulnerabil, dar nu
ma tem de nicio ranad.”

(Alexander von Schénburg,
Cartea virtutilor. Arta decentei
sau 27 de virtuti, intre noblete si
nonsalanta)

INTER-TEXT »

META-TEXT Vv /-

,wVladimir Streinu e criticul care
a Tncercat pentru prima oara
sd redimensioneze lirica lui
Cosbuc, trasand si alte linii ale
posibilei interpretari. Astfel,
Streinu observa cd opera lui
Cosbuc este o intreagd viziune
poeticd populard ca duh, insd
asimildndu-si  nesimtit modul
idilic de perceptie a ordseanului
fatd de realitatile taranesti, ca si
mdiestria unui poet savant in rit-
muri, fuziune de elemente rurale
si urbane, adic§ sintezd de spirit
roménesc [...]”
(lulian Boldea, George Cosbuc -
metamorfozele lirismului)

164

B 88 B8

B B8

Prezinta cum se contureaza motivul mortii in ultimele doua disti-
huri, stabilind daca eul liric se refera la disparitia fizica a celor lasi
sau la moartea lor spirituala.

Analizeaza titlul poeziei prin raportare la continutul de idei al ver-
surilor.

Formuleaza tema poeziei, argumentiand-o prin doua motive.

Demonstreaza apartenenta textului la specia gazel, pornind de la
definitia propusa in ARHI-TEXT.

Scrie un text de 10-15 randuri in care sa-ti exprimi opinia despre
actualitatea mesajului poeziei lui George Cosbuc.
21.1. La redactarea textului tdu, ai in vedere si opinia aliturata.

Scrie un text argumentativ despre necesitatea de a fi un luptator/
luptatoare in viata.

.:. Cititi fragmentul de text. Explicati semnificatia sintagmei
epoca fericirii light.
23.1. Selectati doua idei/exemple din text cu care rezonati. Argumen-
tati-va optiunea.

»Faza eroica, austera a societatilor democratice moderne, centrata
pe cultul datoriei, s-a incheiat dupa al Doilea Razboi Mondial - tram-
bita, cu o anumita voiosie, sociologul francez Gilles Lipovetsky (1996).
Traim astdzi In epoca «fericirii light», in care valorile legate de sa-
crificiu par perimate, iar accentul se pune aproape exclusiv pe ideea
drepturilor subiective si pe dezideratul bunastarii personale», insa «e
nevoie de recuperarea acelui palier concret al travaliului sau muncii
ascetice cu tine insuti». Totodata, «etica sinelui si preocuparea genu-
ind pentru binele celorlalti se implicd mutual, de o manierd indisoci-
abila. [...] Tn lumea de azi, lume de retele si masti suprapuse, lume in
care indiferentii se emotioneaza la show-urile caritabile, iar ticalosii
fac cele mai mari pomeni - pana aici, nimic nou -, lume in care bunii
o duc rau si rdii fac bine - cel putin asa sustin cinicii -, lume in care
iubirea vine cu termen de garantie, contract si declaratie de indepen-
denta - aici, parca ar fi ceva nou -, lume in care parca nimeni nu mai
are rabdare cu nimeni, insa toti pretind si mai multa atentie, ei bine, in
lumea aceasta, cel mai important, mai derutant si mai revigorant lucru
este cd poti sa o iei oricand de la capat»”.

(Cristian Iftode, Viata bund. O introducere in eticd)

Stabiliti o lista de cel putin cinci intrebari pe care sa le includeti
intr-un vox populi pentru a afla opinia cetatenilor despre: valori,
bunatate, iubire in lumea de azi.

23.1. Alegeti locul realizarii VOX-ului (scoald, strada etc.).

23.2. Intervievati participanti diferiti ca varsta, ocupatie, sex etc.

23.3. Editati inregistrarile.

23.4. Prezentati produsele si discutati concluziile in plen.

VOX<V-POPULI



HAIKU. ATELIER DE LECTURA

AVAN-TEXT > |

0;0
M Astazi, haiku este cea mai

populara specie de poezie in Japo-
nia. Primul simpozion international
de haiku s-a organizat la Tokyo, pe
1 iulie 1999, sub patronajul Asocia-
tiei de Haiku Modern. La incheiere
a fost dat publicitatii ,Manifestul
Haiku din Tokyo”, cu scopul de are-
organiza requlile traditionale ale
acestei specii in vederea adaptarii
ei la cultura fiecarui popor. Una
dintre requlile stabilite este folosi-
rea cuvintelor-cheie, cu caracter
universal: mare, copac, foc, apa etc.,
fara legatura cu anotimpurile. Cri-
teriul  esential pentru haiku
este originalitatea. Poetul care
scrie haiku-uri, in Japonia, se nu-
meste haijin. A scrie haiku-uri este
o adevarata arta poetica.

META-TEXT Vv |-

»Acest program al economi-
ei verbale, tendinta manifesta-
ta pentru concizie si sugestie,
pentru activarea energiei de
adancime a semanticii, I-au
condus - involuntar (?) - pe
Vasile Romanciuc spre preci-
ziile microscopice si frumu-
setea minion a haiku-urilor.
Chiar dacd le numeste asa (Ini-
ma in 17 silabe), multe dintre
mini-poemele sale iau configu-
ratia bine cunoscutelor tertine
nipone. (...) Desi nu a pretins
ca face haiku-uri, Vasile Ro-
manciuc evolueaza memorabil
ntre limitele restrictive ale ce-
lor 17 tacte.”

(Eugen Lungu,
Poezia rigorii etice)

Citeste textele de mai jos, o selectie din ciclul celor 35 de micro-
poeme ale lui Vasile Romanciuc adunate sub un titlu generic: Am-
prente. Acestea poarta subtitlul sugestiv Inima in 17 silabe, in care
recunoastem ideea de haiku (poem in 17 silabe). Citind micropoe-
mele, vei remarca faptul ca poetul deroga de la structura traditio-
nala a haiku-ului (5 + 7 + 5).

Realizeaza pentru fiecare text o analiza a particularitatilor prozo-
dice: numar de versuri, lungimea acestora, picior metric.
Stabileste tema fiecarui text.

Formuleazi un text de 10-15 rianduri, in tehnica ,Argument in pa-
tru pasi”, cu referire la specificul haiku-urilor lui Vasile Roman-
ciuc, incadrand la etapa ,Dovada” exemple din cel putin trei texte
ale poetului.

Dovada
(evidenta-suport

Discutati in plen, expundndu-va punctul de vedere cu referire la su-
gestia subtitlului — Inima in 17 silabe. Cum decriptati metafora inima?

AMPRENTE

(Inima in 17 silabe)

Teza
(afirmatia)

Explicatia
(premisele)

Amprente

Treci prin Timp,
Timpul-prin tine.

Urmele cui se vad mai bine?

Tristd constatare
Ce urata-i, Doamne,
frumusetea

pre frumusete calcand...

Rana

Hranesc hulubii din palma.
Rana din palma

se vindeca.

Fulgi si vise
Noaptea-ntreaga-a nins.
Sub nameti,

saniile viseaza copii.

Singur

Singur, atat de singur...
Ca urmele lui Armstrong
pe Luna...

Tu

Ai plantat, razand,

O floare de hartie.
Si... Floarea s-a prins.

Soartd

Lant greu. Si nu pot sa-1 rup.
Cain si Abel

in acelasi trup.

Suprevietuitori
In pustiu, n-am murit -
ne-am hranit

cu radacini de cuvinte...

Piatra inscriptionata
cu un haiku, Japonia




AVAN-TEXT >

ralala TV.

5 DEZBATEREA ARGUMENTATA A UNEI PROBLEME.
NEGOCIERI DE SENS $I SEMNIFICATII

] Aminteste-ti cind ai avut ocazia si urmiresti o dezbatere electo-

1.1. Formuleaza doi factori care, in opinia ta, influenteaza prestatia
candidatului/candidatei intr-o dezbatere.

ARHI-TEXT v/

DEZBATEREA este o confruntare de idei intre doua
sau mai multe persoane prin abordarea unei teme, a
unei probleme din diferite perspective, de requla, opu-
se. Dezbaterea poate fi o forma de activitate formala (la
lectie), dar si nonformalg, Tn orice context al vietii. Dez-
baterile pot fi libere, spontane, dar si conform unui for-
mat. Capacitatea de argumentare se construieste prin
documentare temeinica, organizare si exercitiu. Suc-
cesul dezbaterii rezida n abilitatea de a potrivi eficient
limbajul verbal, cel nonverbal si cel paraverbal, asa cum
instrumentul de baz& este comunicarea. intr-o dezba-
tere publica participa, de requld, doud echipe: una care
sustine motiunea si alta care o combate.

MOTIUNEA este o declaratie exprimata printr-o pro-
pozitie afirmativa, formulata in raport cu tema propuss,
care este punctul de pornire al dezbaterii.

Tipuri de dezbateri formale: Academice World
School (in care echipele reprezinta Guvernul si
Opozitia), Lincoln-Douglas, Karl Popper

Etapele de realizare a unei dezbateri:

I. Pregatirea dezbaterii, care include stabilirea mo-
tiunii, documentarea si formarea echipelor, inclusiv
distribuirea altor roluri (de exemplu, cel de arbitru). Do-
cumentarea este o etapa importanta, care presupune
cercetarea bibliografiei recomandate, consultarea sur-
selor media - tiparite si online -, precum si informarea
de la persoane-resursa. Se construiesc argumentele
(pro si contra). Se stabileste un Calendar de lucru si un
Cod de reqguli in dezbateri pentru expunerea parerilor in
mod argumentat, civilizat si respectuos. Se pregateste
spatiul pentru dezbateri.

Il. Desfasurarea dezbaterii se stabileste in functie
de format. De exemplu, pentru formatul Karl Popper, Tn
urma tragerii la sorti se stabilesc echipele: PRO si CON-
TRA, apoi se deleaga democratic rolurile (A1, A2, A3, N1,
N2, N3), un responsabil de timp (timekeeper) si un arbi-
tru. O runda de dezbateri este compusa din 10 sectiuni
distincte: sase discursuri (pledoarii) si patru runde de
chestionare incrucisatd, dupa cum urmeaza:

Al: Prima pledoarie constructiva PRO (6 minute)
CX1: N3 pune intrebari lui AT (3 minute)

N1: Pledoaria constructiva CONTRA (6 minute)
CX2: A3 pune intrebari lui N1(3 minute)

A2: Pledoaria PRO de reconstructie (5 minute)
CX3: N1 pune intrebdari lui A2 (3 minute)

N2: Pledoaria CONTRA de reconstructie (5 minute)
CX4: Al pune intrebdri lui N2 (3 minute)

A3: Pledoaria finald a echipei PRO (5 minute)

N3: Pledoaria finald a echipei CONTRA (5 minute)

I1l. Analiza dezbaterii se face de catre arbitru/arbitri,
care anuntd verdictul Tn baza rezultatelor deduse din fi-
xarea cu acuratete a tuturor argumentelor, contraargu-
mentelor si chiar a contra-contraargumentelor.

E1 Cuvintul dezbatere este polisemantic, dar si omonimic. Cerceteazi
articolul lexicografic intr-un dictionar explicativ si descrie doua
contexte in care poti folosi omonimele acestui cuvant.

2.1. Analizeaza structura morfematica a cuvantului dezbatere. Care
este radacina? Despre ce tip de bataie este vorba?




H 2 O Stabiliti trei norme importante pentru un Cod de reguli
Lqu in dezbateri.
3.1. Discutati in grupuri de patru colegi, apoi in grupuri de sase si
completati Codul de requli in dezbateri.

[ Potriveste replicile etapelor din dezbatere:

—k Afirmatie Noi nu suntem de acord, deoarece...
i@ Motivare Drept urmare, ...
e

'ﬁ. Identificarea argumentelor Noi credem ca...

Expunerea Ne sustinem afirmatia prin urmd&toarele
contraargumentelor dovezi: ...
Concluzie Echipa PRO considera ca...

[} Urmireste o secventi dintr-o dezbatere parlamentari, accesind
site-ul oficial al Parlamentului Republicii Moldova: https://parla-
ment.md/

5.1. Accesati la rubrica Live o sedinta a Legislativului si analizati cum
au loc dezbaterile si negocierile pe marginea diferitelor subiecte.

INTER-TEXT V

Dezbatere la tema , Influenta inteligentei artificiale asupra media”

mz:ﬁ:ﬁﬁtl I [ Accesati pe platforma de educatie media Mediacritica (https://mediacritica.
md/) Podcast Cuminte. Audiati podcastul , Inteligenta artificiala si etica presei”.
Y l? 6.1. Retineti argumente in contradictoriu cu referire la utilizarea platformelor de
Ny inteligenta artificiala.
W‘T 6.2. Discutati in plen aceste argumente.

6.3. Formulati tema podcastului.
6.4. Stabiliti, in baza discutiilor, o motiune.

6.5. Respectati etapele, calendarul de pregétire si realizati o dezbatere in forma-
tul Karl Popper (sau alt format, la decizia clasei).

Imeligenia artifecisld g etics pragel
W RITHEj, 015 I d d maied




AVAN-TEXT > |

~ ARHI-TEXT

_—

Ascultarea activa: cand re-
ceptorul e total implicat, este
atent si vrea sa stie ce gdndeste
emitatorul, sa inteleaga mesa-
jul corect. Limbajul nonverbal
al unei ascultari active include
gesturi precum: zambetul, datul
din cap, in semn de aprobare,
contactul vizual. Ascultarea
pasiva: receptorul este inte-
resat de mesaj, dar nu solicita
detalii suplimentare pentru a
se asigura cd a Tnteles corect.
Ascultarea combativa: ascul-
tatorul este mai interesat sa-si
exprime ideile si opiniile proprii
decat sa-l asculte pe celdlalt,
cautand mereu sa intervind si
sd intrerupd. Ascultarea empa-
tica este atunci cand recepto-
rul/ascultatorul este conectat
emotional de emitator/vorbitor,
este deschis pentru a asculta
fara prejudecati sau etichetari.
Empatia este capacitatea de
a recunoaste si de a Tmpartasi
sentimentele si trairile altora.
Ascultarea Tinseldtoare: as-
cultatorul se preface ca este
interesat sau ca asculta, fiind,
de fapt, absent si indiferent. n
ascultarea activa si empatica,
ascultatorul are grija sa-l ascul-
te pe interlocutor pana la capat
sau pana la incheierea gandului
si doar apoi intervine tacticos.
El utilizeaza comportamentul
nonverbal pentru a-si arata res-
pectul si deschiderea.

v o
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6 ASCULTAREA EMPATICA $I ACTIVA
INTR-0 DEZBATERE

] Completeazi, in caiet, proverbele cu unul din lexemele: intelepti,

ascultd, seamdnd, argint, pricepe, aur.
1.1. Comenteazd mesajul unui proverb la alegere.

» Cine vorbeste _ , cine _ culege.

» Intai____ , pe urmd vorbeste.

» Cine nu _ ,acela nu _

» Candsezilanga ____________ ,maimultsa _________
decit vorbesti.

» Vorba e de

, tacerea e de

Propuneti o lista de profesii pentru care ascultarea clientului sau a
beneficiarului este esentiala.
2.1. Discutati in grup si stabiliti o ierarhie a profesiilor din perspectiva
importantei:
active

empatiCe e

2.2. Formulati posibile consecinte ale ascultarii pasive a unui profesi-
onist in raport cu clientul sau beneficiarul sau.

° © o Selectati doar replicile care se
Lqu potrivesc ascultdrii active si
empatice: ,te inteleg”, ,marog..” ,,da’; ,ei, si’,
»Stgur”, chiar asa?”, ,de ce?”, ,da, cam lungd
istoria” ,cum adica?” ,la ce bun?”.

3.1. Completati lista cu alte replici potrivite
ascultarii active si empatice.

Citeste informatia din rubrica ARHI-TEXT.

4.1. Analizeaza, in cheia diagramei Venn, ascultarea empatica si ascul-
tarea combativa.

4.2. Formuleaza o concluzie cu privire la importanta limbajului non-
verbal in cele doud tipuri de comunicari.

W

Simulati o situatie de comunicare orala in care vorbitorii sa demon-
streze:

a) ascultare empatica b) ascultare combativa

5.1. Distribuiti colegilor roluri suplimentare, astfel incat ei sd urma-
reasca tipul de ascultare a fiecarui participant in baza urmatoare-
lor aspecte:

» capacitatea de a asculta pana la capat fara a intrerupe;

» limbajul verbal si prezenta replicilor specifice fiecdrui tip de ascul-
tator;

» limbajul nonverbal specific (mimica, gesturi, miscari ale corpului etc.);

» capacitatea de a retine mesajul (argumentele si exemplele celorlalti).



CURRICULUM VITAE

> J E] Creeazi o asociere intre viata unui om si un rau. Substantivul

curriculum vine din limba latina, de la verbul currere - a curge.
Explica, din aceasta perspectiva, semnificatia expresiei curriculum
vitae (CV).

Aminteste-ti si prezinta cateva situatii in care unei persoane i se

solicita un CV. Specifica urmatoarele aspecte:

» Ce informatii ar trebui sa contina un CV? Mentioneaza 2-3 dintre ele.

» In ce scop se redacteazi un CV?

» Ce prevaleaza intr-un CV: prezentarea favorabild a semnatarului
sau relevanta informatiei?

CV-ul cdrei personalitati din lumea sportului, a muzicii, a cinema-
tografiei, a teatrului ai putea sa-1 scrii? Ce te-a facut sa-i studiezi
-

biografia?
p—

1 Formuleazi trei idei despre corelatia pe care o poti identifica intre
textul unui CV si afirmatia: ,inchipuie-si oricine ci in orice mici
localitate te-ai ivi ca nouvenit, esti, fara sa veri, un spectacol pe
doua picioare” (Stefan Banulescu, Cum devenim moderni si colosali).

R
bl

ARHI-TEXT v/

» Stii deja ca sintagma curriculum vitae provine din » CV-ul redactat se pastreaza, fiind actualizat ori de

limba latina si Tnseamna parcursul vietii. Este un
text discontinuu, care contine un ansamblu de in-
formatii referitoare la starea civild, studiile, expe-
rienta profesionald, performantele unei persoane
si este redactat Tn scopul participdrii la o selectie
(concurs, Tnmatriculare, stagiu de formare, anga-
jare etc.). CV-ul trebuie sa fie relevant pentru pre-
zentarea unei persoane si se structureaza in cateva
rubrici.

» Un CV nu trebuie sa depaseasca doua pagini A4, va
fi scris lizibil, fara stersaturi, respectdnd normele or-
tografice in vigoare. De requld, se recomanda proce-
sarea textului la calculator.

cate ori este cazul si ajustat potrivit cerintelor impu-
se de un anumit context. Actualizarea CV-ului pre-
supune adaptarea informatiei la zi, prin mentionarea
acelor aspecte si activitati care sunt relevante n si-
tuatia respectiva.

» in spatiul virtual, vei gasi formatul Europass al CV-

ului. Europass este o initiativa a Uniunii Europene de
crestere a transparentei calificarilor si a mobilitatii
cetatenilor din Europa. Acestasi propune ca abilita-
tile si calificarile unei persoane sa fie prezentate in-
tr-un format unic, tipizat, in toata Europa. De requlg,
la angajare, companiile internationale solicitd acest
format al CV-ului.




[ Urmireste un model de CV. Observa rubricile si retine structura
textului.

CURRICULUM VITAE

ACTIVITATE PROFESIONALA

INFORMATII PERSONALE

RURSIPLSINITS Nota. Aceasta este o rubrica obligatorie pentru cei angajati in campul

muncii. Ca si In cazul studiilor, se va indica institutia/compania/
structura in care activeaza semnatarul si functia pe care o detine.
Domiciliul Trecerea 1n revista a locurilor de munca se va face in ordine cro-
nologica inversd, incepand cu cel mai recent. Elevii, studentii pot
indica locuri de munca la care au fost angajati cu program redus,
afaceri de familie la care au participat, activitati de voluntariat.

Nota. La necesitate, aceasta ru- APTITUDINI $1 COMPETENTE PERSONALE $1 PROFESIONALE
bricd va include informatia

si despre starea civild, des-
pre nationalitate etc.

Data si locul nasterii

Telefon, e-mail

CUNOASTEREA LIMBILOR STRAINE

EDUCATIE S| FORMARE
Studii PASIUNI

Alte formari

Nota. Este recomandabil ca informatia de la aceste rubrici sa fie prezen-
tata in functie de natura obiectivului pentru care este redactat si
adaptat CV-ul.

Performante
n activitatea scolara DATA SEMNATURA
( Noti. Inrubrica ,Studii” se va indica numele institutiei in brica optionald, necesara in CV-urile elevilor si ale

care semnatarul studiaza sau a studiat si califica- studentilor. Se vor mentiona aici premiile obtinu-
rea/specializarea pe care a obtinut-o. Enumerarea te la olimpiade si alte concursuri scolare, proiecte
studiilor se va face incepand cu cele mai recente, realizate, lucrari publicate, participare la expozitii,
in ordine cronologica inversa. La rubrica ,Alte for- emisiuni radio/TV, activitati de voluntariat etc.
mari”, se vor mentiona cursuri suplimentare, sta- Scopul acestei rubrici este de a prezenta relevant
gii de formare, traininguri, mentionarea carora va activitatea semnatarului, implicarea si realizarile
confirma performanta intr-un anumit domeniu. acestuia Intr-un anumit domeniu de activitate sco-
»Performantele in activitatea scolara” este o ru- lara si extrascolara.

e Optional, poti descoperi [ Redacteazi, pe foi detasabile A4, propriul CV. Pistreazi-1, impri-
instrumentul  Europass, mat in portofoliul tau, dar si in varianta digitala.

unde iti poti crea CV, conform stan- Exerseazi redactarea unui CV pentru un personaj literar.

dardelor UE, accesand https://eu- 7.1. Selecteaza personajul.
ropa.eu/europass/ro/create-euro- 7.2. 1dentifica secventele de text din care poti extrage/deduce infor-
pass-cv matii necesare redactarii CV-ului.
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8

ARHI-TEXT

Conform DEX-ului, stilul
este un mod specific de expri-
mare Tntr-un anumit domeniu
al activitdatii omenesti, pentru
anumite scopuri ale comuni-
cdrii; un fel propriu de a se ex-
prima al unei persoane.

Cuvantul ,stil” provine de la
latinescu stylus - betisorul as-
cutit cu care romanii scriau pe
tablitele cerate. in functie de
grosimea acestuia, se configu-
ra si maniera de scriere.

\ =

In literatura, fiecare scriitor are stilul sau.
Dar exista si stiluri caracteristice unor domenii
de activitate, pe care le numim stiluri functio-
nale ale limbii. Acestea sunt varietati ale lim-
bii literare comune, diferentiate intre ele prin
functia pe care o indeplinesc ca mijloace de
comunicare in sfere bine precizate de activita-
te. Numarul de stiluri functionale dintr-o limba
este variabil. In limba roména, sunt recunos-
cute urmatoarele stiluri: stiintific, beletristic,
oficial-administrativ, publicistic, colocvial. Alte
stiluri despre care se discutd sunt: oratoric,
epistolar sau telegrafic.

Calitati generale ale unui stil sunt: clarita-
tea, corectitudinea, precizia, concizia.

STILURILE FUNCTIONALE ALE LIMBII

(it

STILUL DOMENIU PARTICULARITA'[I SPECII/ TIPURI DE
FUNCTIONAL FUNCTIE TEXT/PRODUSE
STILUL > Stiinte si educatie, » claritatea, precizia Manuale si alte
STIINTIFIC comunicare in » impersonalitate, absenta expresivitatii materiale didactice,
domeniul stiintific » specializare lexicala: termeni din tehni- | enciclopedii, articole
» Functie formativ- c5 si stiints stiintifice, investigatii
mform.atlva, . » limbaj denotativ, neologistic (datorita
exclus.l\( rueferentlala innoirii permanente a tehnicii si a stiintei)
(cognitiva), . . - - .
L .. | » limbaj de specialitate, accesibil specia-
transmitand informatii, L . .
. ’ . listilor din domeniu
rationamente, idei ’ o . o
» absenta ambiqguitatii, a echivocului si a
figurilor de stil
STILUL » Literatura » limbaj conotativ Poezii, texte epice
BELETRISTIC 4 Functie poeticé $i » vocabular bogat (arhaisme, neo|ogisme’ (romane, nuvele,

expresiva (emotiva),
estetica

elemente de argou si jargon)

» ambiguitate si echivoc
» structurd gramaticala variata
» exprima sensibilitate si genereaza emo-

tii estetice

» expresivitate sporita
» caracter subiectiv

» posibile abateri de la normele limbii lite-
rare

povestiri etc.), texte
dramatice (comedii,
drame)




STILUL
FUNCTIONAL

DOMENIU
FUNCTIE

PARTICULARITA'[I

SPECII/ TIPURI DE
TEXT/PRODUSE

STILUL OFICIAL-
ADMINISTRATIV

» Comunicare oficiala

» Functie: comunicare in
sfera relatiilor oficiale,
administrativ-juridice,
ntre cetateni si
autoritati

v Yy

vV vYVvyyvVvyy

absenta oricarei nuante afective
caracter obiectiv, impersonal, lipsit de
afectivitate

vocabular de baza

limbaj denotativ

accesibilitate, precizie, claritate
formule stereotipe

exprimare neutra, rigida, obiectiva, im-
personala

absenta termenilor familiari, de argou a
formelor populare

Legi, regulamente,
ordine, tratate,
conventii, declaratii,
cereri

» coordonarea preferata subordonarii
» respectarea normelor limbii literare
» functie referentiald, conativa
STILUL » Mass-media (pres3, » destinat unui public eterogen (variat), Stiri, reportaje,
PUBLICISTIC radio, TV) cu pregatire profesionala diferita si de emisiuni, podcasturi,
» Are functia de niveluri de cultura diferite interviuri, filme
informare in mass » vocabularul divers acumuland inovatii si | documentare
a publicului, de a clisee
comenta fapte de viatd | » varietatea si bogdtia vocabularului
socialg, de interes determinate de diversitatea tematicii
economic, politic abordate
pe intelesul tuturor » limbaj accesibil publicului variat
cetatenilor. » folosirea citatului si a mijloacelor ex-
tralingvistice (fotografii, video)
» structurd gramaticala simpla
» utilizarea limbii literare alaturi de for-
mulari specifice limbajului cotidian
» amestecul de elemente ce provin din
celelalte stiluri functionale
» pentru a capta atentia cititorilor apelea-
za la titluri si subtitluri incitante, ima-
gini, ilustratii grafice, culoare
» functia referentiald, conativd, expresiva
STILUL » Medii familiale si » Tncarcatura afectiva Dialoguri, conversatii
COLOCVIAL familiare (In familie, » formule de adresare zilnice, mesaje In

Tn curtea blocului/a
scolii, n strada)

» Functie: comunicarea
cotidiana

vV vyYyywy

asociere cu mijloace nonverbale, para-
verbale

posibila nerespectarea normelor limbii
literare (elipsa)

expresii si termeni de argou
diminutive, augmentative

caracter oral, expresiv

degajare, simplitate

retele sociale, biletele




TEXT »

ome® <
E] & @ Cititi urmitoarele texte.
1.1. Stabiliti, in baza schemei cu privire la factorii comunicarii, cine

este pentru fiecare situatie de comunicare:

» emitatorul sau locutorul (sursa mesajului);

» receptorul sau interlocutorul (cel care primeste mesajul si il de-
codeazad);

» mesajul transmis;

» canalul (mijlocul prin care a ajuns mesajul de la receptor la emi-

tator).
REFERENT
EMIT[\TOR MESAJ RECEPTOR
CANAL
CODARE DECODARE

Bdexru A

Lumina

Lumina ce-o simt

navalindu-mi in piept cand te vad,

oare nu e un strop din lumina

creata in ziua dintai,

din lumina aceea-nsetata adanc de viata?

Nimicul zacea-n agonie

cand singur plutea-ntuneric si dat-a

un semn Nepatrunsul:

»Sa fie lumina!”

O mare

si-un vifor nebun de lumina

facutu-s-a-n clipa:

o sete era de pacate, de doruri, de-avanturi,
de patimi,

o sete de lume si soare.
Dar unde-a pierit orbitoarea
lumina de-atunci - cine stie?
Lumina ce-o simt ndvalindu-mi
in piept cand te vad - minunato,
e poate ca ultimul strop
din lumina creatd in ziua dintai.
(Lucian Blaga)

Bd:xru B

Lungimea de unda a luminii
si culorile

Vederea umand este deosebita prin faptul ca nu
percepe doar obiectele, cisi culorile. Perceptia culorilor
depinde de faptul ca la nivel de retina exista trei tipuri
de celule numite conuri, fiecare tip absorbind maximal
lumina incidentd ce corespunde unei anumite lungimi
de unda. Fiecare dintre cele trei seturi de conuri
genereazd ulterior semnalele neuronale, care sunt
apoi procesate si, in cele din urma, produc raspunsul
perceptiv al culorii. Stimulul optic ce corespunde unei
culori reprezinta distributia lungimii de unda a luminii
incidente. Lumina care constd dintr-un amestec egal
de toate lungimile de unda vizibile reprezintd stimulul
de raspuns la culoarea alba, gri sau neagrd, in functie
de cantitatea de lumina care se propagd de la obiect
si de fundalul acestuia. Lumina care constd dintr-o
singurd lungime de unda prezinta drept stimul pentru
rdspunsul de culoare pura. Lumina de o singura
lungime de unda (culoare) se numeste, astfel, lumina
monocromaticd. Raspunsul la culoare pentru lumina
monocromatica variaza de la lungimi de unda lungi la
cele scurte. Cele sapte lungimi de unda de baza sunt:
rosu, oranj, galben, verde, albastru, indigo si violet.

(N. Ciobanu, V. Tonu, V. Vovc, Fizica opticd cu
elemente de opticd geometricd, suport de curs)
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“EX TUL C Anex la Ordinul nr. 1249 din 22.08.2012

Instructiune privind managementul temelor pentru acasa
in invdtamantul primar, gimnazial si liceal

SECTIUNEATI
ROLUL TEMELOR PENTRU ACASA

1. Ininvitamantul primar, gimnazial si liceal temele pentru acasi au misiunea de a consolida continuturile
didactice studiate la lectie, contribuind la formarea competentelor-cheie ale elevului.

2. Temele pentru acasa si explicarea lor fac parte integranta din lectie, contribuie la realizarea obiectivelor
acesteia.

3. Rolul efectuarii temelor pentru acasa rezida in consolidarea rezultatelor invatarii, dezvoltarea abilitatilor
de organizare a timpului de invétare si obtinerea unor efecte durabile ale invatarii in traseul formarii
personale a elevului.

SECTIUNEAII
MANAGEMENTUL TEMELOR PENTRU ACASA

11. Volumul temelor pentru acasd pentru fiecare disciplind scolara nu trebuie sa depaseasca, de reguld, 1/3 din
volumul sarcinilor realizate in clasa, pe parcursul lectiei.

12. Specificul temelor pentru acasa, pe parcursul unitatii de invatare, este centrat pe sarcini de aplicare si
analizd. La sfarsitul unitdtii de invatare si inaintea probelor de evaluare sumative, se vor propune teme
pentru acasa cu caracter de sinteza si integrare.

13. In perioada de vacanti, dupi probele de evaluare sumative si in zilele de activititi transdisciplinare, nu se
vor da teme pentru acasa.

14. Nu se admite utilizarea temelor pentru acasa ca instrument de pedeapsa: teme cu volum mare si grad inalt
de complexitate, exercitii repetitive, teme necunoscute si neexersate in clasa.

(Sursa: site-ul oficial al Ministerului Educatiei si Cercetarii)

Bdexru D

Un alt feIAde a spune ,,Simt, gandesc, iubesc romaneste” |
Incepe Marea Dictare Nationala! (LIVE)

In acest an, Ziua Limbii Romdne este sdrbatoritd, in-
clusiv, printr-un eveniment inedit, care lanseazd o provo-
care pentru toti cei care vor sd-si testeze cunostintele in
domeniul gramaticii limbii romane. Incepe Marea Dictare
Nationala!

CE S-A INTAMPLAT SI DE CE ACEASTA CONTEAZA:
In anul curent sarbatorim Ziua Limbii Romane printr-o
Mare Dictare Nationala! Competitia este organizatd de
Ministerul Educatiei si Cercetarii (MEC) si este deschisa
tuturor. Evenimentul a inceput la ora 09:30, in scuarul
Teatrului National de Opera si Balet ,Maria Biesu”. Peste
600 de participanti s-au inscris din timp, iar autoritatile
au spus ca ii vor admite pe toti la proba, asta chiar daca,
initial, s-a anuntat cd sunt doar 500 de locuri pentru dori-
torii de a participa la aceasta provocare.
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Textul propus participantilor la Marea Dictare
Nationald va fi selectat dintre eseurile castigdtoare
ale unui concurs la tema ,De ce Republica Moldova
trebuie sd fie parte a Uniunii Europene”. In afard de
aceasta, dictarea va include si un text despre limba
romand.

Finalistii Marii Dictdri Nationale vor fi premiati
la inceputul lunii septembrie.

In acest an, Ministerul Educatiei a organizat
un concurs de eseuri la tema ,De ce Republica Mol-

Bdexru E

dova trebuie sd fie parte a Uniunii Europene”. Textele
vor fi evaluate de o comisie formatd de MEC, urmand
sd fie desemnati cinci finalisti. La evaluare se va tine
cont de complexitate, argumentare, originalitate, co-
rectitudine gramaticald, creativitate.

Castigatorii concursului de eseuri vor fi premiati
in cadrul evenimentului de deschidere a Marii Dictdri
Nationale.

(Sursa: Agora.md)

Voi, puiuti, de ce strigati?

A ajuns la Bocca del Rio vestea despre imbolndvirea lui Dorli, dar mie mi s-a
comunicat numai dupa ce a sosit si a doua, cd e mai bine. Sper sa fie complet bine

in clipa aceasta.

La Bocca del Rio traim inca in epilogul nuntii. Am vazut si fotografiile: cateva
sunt foarte bune, si mirii mai ales sunt fotogenici. Tipuri de cinema.

Eu stau intr-o casa alaturi de Marioara. Ma simt nespus de bine, si voi mai
sta vreo cateva zile. Facem sedinte literare: cu Faust, si mai restranse, cu poeziile.

Perechea Constantinescu canta toata ziua.

Dar despre toate mai pe larg cand voi sosi. Va sarut.

IL*

*L - Lucian Blaga

(aug.-sept., 1951)

F1 Motivati, prin argumente, apartenenta fiecirui text la un stil func-

tional.

E] Simulati, in baza informatiilor din textul C, o discutie in grupul
online al clasei despre subiectul temelor pentru acasa din perspec-

-

.'-‘
-

L

tiva diferitelor atitudini ale elevilor (responsabilitate, indiferenta,
plictis etc.), dar si a relevantei acestora.
3.1. Expuneti opinii PRO si CONTRA.

. 1 Pornind de la informatiile din textul E (scrisoarea poetului Lucian

Blaga), redactati o cerere catre proprietarii casei de la Bocca del
A ; Rio, conform rigorilor unui text oficial-administrativ.

3.2. Faceti referire la exemple din viata voastra de elevi.

[ Realizati, in cheia diagramei Venn, analiza textelor A si B.
= 5.1. Formulati concluzii cu privire la specificul fiecarui stil functional.
|

Textul A




AVAN-TEXT

ARHI-TEXT

Tn textul literar, partile de
vorbire si categoriile lor mor-
fologice au mai mult decét
valoare gramaticald si capata
valoare stilistica (expresiva).
Astfel, insistarea asupra unei
parti de vorbire, abaterile
de la unele forme flexionare,
valorificarea unor categorii
morfologice precum numarul,
genul, modul, timpul fac din
partile de vorbire marci sti-
listice ale textului. Valoarea
stilistica rezultd din context.
Ea rezida Tn crearea suges-
tiilor, in sublinierea unei idei
poetice, in crearea unor ima-
gini, dar, cel mai frecvent, in
crearea figurilor de stil. Cele
mai bogate Tn valori stilistice
sunt substantivul, adjectivul,
verbul, adverbul, pronumele.

\ A =

O  VALORI STILISTICE ALE PARTILOR DE VORBIRE

> J i} Citeste sirul de intrebiri din care se constituie poezia Ghicitoare

fard sfarsit de Grigore Vieru si selecteaza raspunsurile dintre sub-
stantivele oferite mai jos.

Ce izvor Care spice cresc Ce se ara

Se ia dupa om? Cu varful in jos? Cu lacrima?

............... mamei cevrerrennen IAMET sreverernenene, TNAME]

Ce e dulce Care stele pe cer Ce este nemarginit
Sinuseaduce?  Cad amandoua odatd?  Sinu calca iarba straina?
............... mamei sevveeeeenee INAME] ceeeenene AMeE

(bratele, glasul, sufletul, ochii, chipul, buzele)

1.1. Observa ce figura de stil creeaza aceste substantive.
1.2. Cum crezi, s-ar putea valorifica alta parte de vorbire pentru a crea
aceeasi figura de stil? Argumenteaza.

E1 Comenteazi valoarea stilistici a substantivelor in poezia Nocturnd

de George Bacovia, tinand cont de sugestiile de mai jos.

E-o muzica de toamna
Cu glas de piculina,
Cu note dulci de flaut,
Cu ton de violina...

Si-acorduri de clavire
Pierdute, in surdina;

Si-n tot e-un mars funebru
Prin noapte, ce suspina...

2.1. Observa campurile lexicale pe care le creeaza substantivele.

2.2. Identifica tipul imaginilor artistice create de substantive.

2.3. Comenteazad valoarea stilistica a substantivelor, mentionand figu-
ra de stil pe care o creeaza.

VALORI STILISTICE ALE SUBSTANTIVULUI

» Sustine descrierea (de tip peisaj, de interior sau de tip portret).

» Poate sustine enumeratia ca procedeu de creare a unui tablou artistic.

» Prinreluarea (uneori chiar obsesiva), intr-un text, devine cuvant-cheie sau
un simbol.

> Are valoare plastica, evocatoare, mai ales daca provine din alte parti de vor-
bire (binele, frumosul, rul, albastrul).

» Atunci cand suporta un transfer de sens si obtine sens figurat, creeaza
metafore.

E] Comenteazi valoarea stilistic a substantivelor evidentiate in stro-

fa de mai jos (Eugen Cioclea, Mai cred).
3.1. Mentioneaza rolul opozitiei semantice in sublinierea ideii poetice.

Cred in valoare neconvertibila a frunzei,
Cum nu cred in ruble si nici in dolari,

Cred in zvacnetul de durere al femeii lehuze
Cand trece trenul cu militari.



VALORI STILISTICE ALE
ADJECTIVELOR

» Sustine descrierea si contri-
buie la realizarea tablourilor
artistice, aimaginilor picturale.

epitete.

» Sustine, prin gradele de com-
paratie, exprimarea intensifi-
cdrii sau a diminuadrii treptate
a unei caracteristici, a unei
stari ori trairi.

» Prin ncarcdtura semantica
deosebita, devine epitet.

» Contribuie la crearea com-
paratiilor si a antitezelor.

[ Citeste fragmentul din Cdlin, file de poveste de Mihai Eminescu. Se-
para adjectivele care au valoare de epitet de cele care nu creeaza

4.1. Comenteaza rolul adjectivelor in crearea tabloului naturii.

Iar prin mandrul intuneric al padurii de argint

Vezi isvoare zdrumicate peste pietre licurind;

Ele trec cu harnici unde si suspina-n flori molatic,
Cand coboara-n ropot dulce din tapsanul pravalatic,
Ele sar in bulgari fluizi peste prundul din rastoace,
In cuibar rotind de ape, peste care luna zace.

Mii de fluturi mici albastri mii de roiuri de albine
Curg in rauri sclipitoare peste flori de miere pline,
Implu aerul viratic de mireasma si racoare

A popoarelor de muste sarbatori murmuitoare.

VALORI STILISTICE ALE VERBULUI

» De requld, creeaza imagini dinamice, care sugerea-
z3d miscarea, agitatia, iuresul. Totodata, poate suge-
ra frdmantarea interioara, starile tensionate, medi-
tatia filozofica etc.

» Contribuie la umanizarea unor imagini, creand per-
sonificarea ca figura de stil.

» Ajuta la constituirea repetitiei, a enumeratiei, a gra-
datiei etc.

» De cele mai multe ori, valoarea stilistica rezida in
forma de mod si timp pe care o are in text.

Valori stilistice ale modurilor personale

Modul indicativ exprima o actiune reald, certa. Ca sta-
re/emotie artistica, sugereaza certitudinea, ancorarea
n timp (evocarea - prin timpurile trecute; proiectiile,
asteptarile, visurile - prin timpul viitor).

Timpul prezent al modului indicativ are urmatoarele

valori stilistice

» prezentul gnomic/etern (arata adevaruri perma-
nente sau fenomene vesnice): ,,Cu méine zilele-ti
adaogi,/Cu ieri viata ta o scazi/Si ai cu toate astea-n
fata/ De-a pururi ziua cea de azi”. (Cu méine zilele-ti
adaogi, de M. Eminescu);

» prezentul iterativ (exprima repetarea unei acti-
uni la intervale repetate: Vreme trece, vreme vine...
(Glossd, de M. Eminescu);

» prezentul istoric sau dramatic: ,,Caci unde-ajunge
nu-i hotar,/ Nici ochi spre a cunoaste,/Si vremea-
ncearcd in zadar/ Din goluri a se naste.” (Luceafarul
de Eminescu);

» prezentul cu valoare de viitor: ,,Ah! in curand satul
n vale-amuteste,/Ah! in curdnd pasu-mi spre tine
grabeste...” (Sara pe deal de M. Eminescu);

» Prezentul cu valoare de imperativ: Ce e rdu si ce
e bine tu te-ntreabd si socoate... (Glossd de M. Emi-
nescu);

» Prezentul descriptiv (conferd valoare durativa pe-
isajelor): Flori albastre tremor ude in vazduhul taméa-
iet ... (Cdlin, file de poveste de M. Eminescu).

Modul conjunctiv arata o actiune posibild, realizabila,
transfera emotia in planul reveriei (,,Sa sarim in luntrea
micé,/Tngénati de glas de ape/ Si sd scap din mana car-
ma/ Silopetile sa-mi scape” (Lacul de Mihai Eminescu);
exprima si valoarea de imperativ, avand caracter de
sfat, porunca, indemn sau caracter testamentar (,,Ci sa
nu-mi inchideti cartea/ ca pe recile-mi pleoape./ S-o
|asati asa deschisd,/ Ca baiatul meu ori fata/ Sa citeas-
ca mai departe” (Legamant de Gr. Vieru).

Modul conditional-optativ aratd o actiune dorit, o sta-
re ravnitd, o dorinta intensa, dar putin realizabila, intru-
cat este corelatd cu o conditie:,,De-as avea o porumbi-
ta/ Cu chip alb de copilitd, [...]/ Catu-ti tine ziulita/ I-as
canta doina, doinita,/ I-as canta-o-ncetisor,/ Soptind
soapte de amor” (De-as avea de Mihai Eminescu). Con-
ditionalul trecut poate sugera si regretul: ,,Ai fi trait in
veci de veci/ Siranduri de vieti” (Pe 1dnga plopii fara sot
de Mihai Eminescu).

Modul imperativ sugereaza actiuni cu valoare de in-
demn, rugaminte, amenintare, sfat, incurajare, ironie,
specifica oralitatii etc.: ,,Strngeti piatra lucitoare/ Ce
din sore se aprinde, Stergeti slinul, mucegaiul /Al uitarii
n care geme” (Limba noastrd de A. Mateevici).




Valorile stilistice ale modurilor nepersonale

Infinitivul sugereaza, prin numele actiunii, un ton sententios, impersonali-
tatea:,,Nu credeam sa-nvat a muri vreodata” (0da in metru antic de M. Emi-
nescu).

Gerunziul, prin sugestia de durata, derulare, capata valoare de epitet: ,,Sa
te vezi pe tine Tnsati/ Visatoare, surdzanda (Calin, file din poveste) de M.
Eminescu).

Participiul cu valoare adjectivala devine epitet; cu valoare verbalg, prin re-
nuntarea la auxiliar, confera sincopare ritmului.

Supinul poate avea valoare de epitet: ,,Nu e floare de uitat,/ E floare de
sarutat” (folclor). Verbele la modul supin pot conferi actiunii si valoare de
potentialitate: ,lar Manea ofta/ Si se apuca/ Zidul de zidit/ Visul de-mplinit
(Monastirea Argesului).

a Lﬁoﬁ Comentati, la alegere, valoarea stilistici a unei forme
T verbale din caseta de mai sus.

[ stii deja ci valorile artistice ale pirtilor de vorbire se creeazi
nemijlocit in text si sunt foarte particulare. Ca sa exersezi iden-
Podulin ploaie, tificarea acestora, citeste poezia Noiembrie de Aureliu Busuioc si
Vincent Van Gogh descopera efectul artistic obtinut prin valorificarea interjectiilor.
6.1 Observa cum, prin jocul de cuvinte, poetul creeaza o trecere a pei-
sajului exterior intr-un peisaj interior, sufletesc.

Tic, tac... Mai bate.

Pic, pac... Pic, pac.

Orele picura-n ploaie, Tic, tac...

ticaie ploaia opac, Orele, apa - de-o seama
timpul se scurge-n odaie: curg la fereastra.

tic, tac. Ce fac?

Ore s-adund gramezi. Timpul si ploaia ma cheama:
Ploaia e doar calitate. tic, pac.

Ceasul e inima, Pic, tac...

vezi? Tac.

Bate.

6.2.Creeazd un produs digital in baza poeziei Noiembrie de Aureliu
Busuioc: potriveste imagini grafice, o coloana sonora si inregis-
treazd poezia in lectura ta.

Interjectia

» are ofncdrcaturad afectivd maxima, exprimand caracterul concret senzo-
rial al unei situatii;

» exprima: dezorientare, buimaceald, regret, nemultumire, durere, dispret,
ironie, plictiseald, surprizd, bucurie, incantare, entuziasm, sperantd, or-
goliu, admiratie, mustrare etc.

» onomatopeele contribuie la crearea imaginilor auditive, sporind plastici-
tate si/sau autenticitatea textului.




UNITaTEa V

Existd o artd care sd redea viata in intregimea ei, sub toate formele prin care se manifestd? Aceastd artd
existd. Este arta dramatica.
Emile Faquet

GENUL DRAMATIC

Etimologie: din limba franceza - dramatique, italiana- dramatico, latind- dramaticus.

Definire: genul dramatic reprezinta totalitatea operelor scrise pentru a fi reprezentate pe scena unui
teatru. Opera dramatica este organizata in acte si scene, scrisa sub forma de dialog sau de monolog si
destinata reprezentarii scenice, in care personajele comunica in mod direct, fara interventia unei voci
auctoriale.

Coome | e

Literatura si 1. Compozitia textului dramatic: actiunea textului dramatic, conflict
deschideri dramatic, didascalii. Structura textului dramatic: acte, scene, canturi
inter/pluri/ 2. Specii ale genului dramatic: comedia

transdisciplinare O scrisoare pierdutd, 1.L. Caragiale

3. Specii ale genului dramatic: drama
a. Apus de soare, Barbu St. Delavrancea
b. Iona, Marin Sorescu

»

Textul dramatic si arta spectacolului. Atelier de discutie

Comunicare orala 1. Comunicare orald. Elemente nonverbale si paraverbale
si scrisa

2. Pledoaria. Redactare
3. Comunicarea in mass-media: presa scrisa, online, audiovizuala
Limba roména Surse lexicografice de documentare pentru evitarea greselilor de

exprimare



COMPOZITIA TEXTULUI DRAMATIC: ACTIUNEA
TEXTULUI DRAMATIC, CONFLICT DRAMATIC,
DIDASCALIL. STRUCTURA TEXTULUI DRAMATIC:

ACTE, SCENE, CANTURI

K} Citeste textul propus si realizeazi, in baza lui, sarcinile de mai jos.

Omul este totusi cea mai sublima creatura din univers

Un grup de manifestanti in fata unui balcon.
Scena este luminatd de patru lampadare.

MANIFESTANT 1 (isi ia elan, face doi pasi spre bal-
con): Noi...

Vocea i se stinge. Manifestantul 1 si pierde brusc
curajul si revine in sdnul grupului ca intr-un pantec
protector.

Pauza.

MANIFESTANT 2 (agitdnd o pancartd, face doi
pasi inainte) [...]

Se retrage. Pauzd.

MANIFESTANT 3 (acelasi joc, avanseazad si se re-
trage) [...]

TOTI MANIFESTANTII (avanseazd; apoi, intr-un
glas): Nu! Nu! Nu!

Se retrag. Pauzd. [...]

MANIFESTANT 6: Gata! Noi nu mai... nu mai...

MANIFESTANT 2: Ca nu suntem niste... ca nu sun-
tem niste... Ca nu. Cum asa? Da ce, noi... Pana cand?
Pana cand si... Chiar asa? Chiar asa? Chiar in halul
asta? Chiar pana si la... Se poate? Fara scrupule? Fara
preaviz? Fara nimic? Din burta? Fara respect? Ca si
cum... ca si cum am fi... ca si cum n-am fi... Ca si cum
n-am fi deloc, nimic, cantitate neglijabila... Zau asa!

Toti il aplauda.

MANIFESTANT 3 (face un pas in fata): Acum. Aici.
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Sa fie clar! Pe loc. Imediat. Fara menajamente. Sa fie
clar.

MANIFESTANT 4: Nu mai vrem! Nu mai accep-
tam! Nu mai toleram! Nu mai suportam! Nu mai in-
ghitim! Nu mai inchidem ochii! Nu ne mai prefacem
ca nu vedem. [...] Nu mai toleram nimic! Nu mai su-
portam sub nicio forma! Nu mai inghitim in sec. Nu
mai inchidem ochii cd nu suntem morti!

Toti il aplaudd.

MANIFESTANT 5 (avanseazd): Suntem vii!

TOTI: Da!

MANIFESTANT 5: Suntem multi!

TOTI: Da!

MANIFESTANT 5: Suntem aici!

TOTI: Da!

MANIFESTANT 5: Aici! Acum! Pe loc! Imediat! Azi!
In unanimitate! Ca nu suntem animale! Ca nu sun-
tem sobolani! Ca nu suntem rame! Cd nu suntem
suboameni! Ca... [...]

MANIFESTANT 3: Cd nu suntem fum. Carpe. Ne-
ant. Zerouri. Vid. Absenta. Nefiintd. Gunoi. Cloaca.
Mlastind. Ceata. Namol. Starv. Teren viran. Gelati-
na. Muci. [...] Maculatura umana. Fas. Eczema. Ca-
rii. Mazga. Duhoare. Sughit. Gdinat. Zombi. Paca-
leald. Rumegus. Deseuri. Ragaiald. Sant. Intunecime.
Mucegai, Scursurd. Les. Groapa comuna. Amanare
eternd. Gluma. Zadarnicie. Moleseala. Gangaveald.
Depozit de carje. Presuri. Guri stirbe. Matdraie im-
purd. Neputinte. Zvicnete inutile. Zgarci. Coji de
oud. Rogojini sfrijite. Mortaciune. Molii. Creiere lo-
botomizate. Celofane inerte.

MANIFESTANT 4: Nu! [...]

Fereastra de la balcon se deschide usor. Toti
manifestantii se dau cu cdtiva pasi inapoi si raman



in asteptare, stransi unii in altii. Pauzd.

De la balcon, o mand invizibild (poate de copil)
aruncd un avion de hartie spre manifestanti.
Fereastra se inchide.

Avionul planeazd mult, se roteste deasupra grupului
de manifestanti si sparge unul din cele patru
lampadare. Lumina scade.

Manifestantii se descaltd si incep sd bombardeze
balconul cu pantofii, sandalele si bocancii lor. [...]

MANIFESTANT 3: Sobolanilor! Rame ce sunteti!
Gangavitilor! Gangavosilor! Zgume! Croncanituri
zugrumoase! Mocirgdi ciumpafiti. Lepadai nespalati.
Putregdituri morcofoase! Sudalmagii ruginosi! Por-
cofililor! [...]

MANIFESTANT 1: lesiti! Iesiti! Sd vd vedem la
fata! Aveti fata? lesiti sa va vedem culoarea ochilor.
Stati in gaura aia de sarpe si secretati venin... Aveti
gura?

Fereastra se deschide. Din balcon mana invizibild
lanseazd un nou avion de hartie care loveste un
al doilea lampadar. Lumina scade si mai mult.
Fereastra se inchide.

Furiosi, manifestantii se dezbracd si bombardeazad
balconul cu hainele lor facute ghem. Pauzd.

MANIFESTANT 1: Propun sd negociem... [...]

MANIFESTANT 4: De la egal la egal. Ca oame-
nii. Rational. Deschis. Sincer, Constructiv. Cinstit.
[...] Fara ganduri ascunse. Fard sa trisam. Civilizat.
Demn. Cu intelepciune. Pe fatd. Ochi in ochi. Cu rab-
dare. Increzatori. Tenace. Sereni. Umani. Verticali.
Generosi. Solari. Exemplari. Urbani. Toleranti.

MANIFESTANT 3: Trebuie s existe o solutie. [...]

TOTI MANIFESTANTII: Vom gési, vom gasi!

MANIFESTANT 1: Omul din noi nu a murit... Nu
s-a chircit. Nu s-a molesit. Nu a lesinat. Nu s-a gan-
gavit. Nu s-a pleostit. Nu s-a dezuniversalizat.

MANIFESTANT 2: Suntem purtatori de umanita-
te. Suntem purtatori de ratiune. Suntem metafore
ale civilizatiei. Suntem imaginea divinitatii.

MANIFESTANT 3: Omul este totusi cea mai subli-
ma creatura din univers!

MANIFESTANT 4: Sa negociem!

MANIFESTANT 5: Cuvantul este purtator de spe-
ranta.

MANIFESTANT 6: Sa vorbim cuvinte! Sa cuvan-
tam. Sd spargem gheata. Sa dialogam. [...] Sa schim-

bam cuvinte. S ne spunem gandurile. Si iesim din
tacere. Cuvantul e de aur. Cuvintele oblojesc. Pan-
seaza rani. Deschid usi. Ajung la suflet. Creeaza po-
duri. Fac minuni. Salveaza vieti. Sunt miraculoase.
Avem aceeasi limbd. Sa o folosim. Ca suntem fratii
aceleiasi limbi. Cand ai o limba comund, ai si un su-
flet comun. Cand ai o limba comuna, ai si destin co-
mun. Dacd tot avem aceeasi limba, de ce sa ne uram?
Sa vorbim frumos. Politicos.

Fereastra se deschide. Suspans. Mdana invizibild
arunca un al treilea avion de hdrtie care loveste un
al treilea lampadar. Lumina scade si mai mult.
Furiosi, manifestantii isi ,desurubeazd“ picioarele (ca
si cum ar fi niste proteze) si bombardeazd balconul
cuele. [...]

Un al patrulea avion de hartie este lansat de mana
invizibild. Avionul sparge al patrulea lampadar.
Aproape intuneric. Fereastra se inchide.
Manifestantii isi desurubeazd mdinile si
bombardeaza cu ele balconul. Impresia cd niste mari
marionete se autodezmembreazd. Diversele lor pdrti
componente (umeri, rotule, capete, globi oculari etc.)
devin proiectile.

Se aud bolboroseli.

Nonononono... Atatatatatata.... Vovovovo... gugu-

AAAAA

Intuneric aproape total. Din grupul de oameni-
marionete nu a ramas decdt o gurd cu dinti care
clantanesc. Gura se roteste ca o sfarleazd in mijlocul
pietei, pdnd cand se opreste.

In spatele ferestrei: doud maini de copil fabricd o
barcutd din hdrtie. Mainile o lanseazad prin intuneric
si barcuta pluteste traversand spatiul.

(Matei Visniec)

181,




~ META-TEXT

wScrisul dramatic a necesitat
conventii grafice de punere in
pagina: se folosesc doua cor-
puri diferite de litera pentru a
tipari dialogul si indicatiile de
regie, marcand astfel distinctia
dintre partea de text destina-
ta rostirii pe scena - dialogul,
replicile personajelor - si di-
dascalii, indicatii, ordine date
realizatorilor  spectacolului.
Replicile sunt Tintotdeauna
precedate de numele persona-
jului care le rosteste.
(Doina Comlosan,
Lectura textului dramatic)

v o

E1 Propune cite un echivalent pentru locutiunile/expresiile din text:
ochi in ochi, in ruptul capului, cu rabdare, isi face elan.

E] Alcituieste enunturi in care cuvintele a agita, a scddea, a inghiti, a
lansa sa aiba alt sens decit cel din text.

I Selecteazi din text cite trei cuvinte/sintagme care se referi la
campurile lexicale rdzboi si umanitate.

[ Transformi vorbirea directi in vorbire indirecta.
MANIFESTANT 3: Trebuie sa existe o solutie. [...]
TOTI MANIFESTANTII: Vom gasi, vom gasi!
MANIFESTANT 1: Omul din noi nu a murit... Nu s-a chircit. Nu s-a mo-
lesit. Nu a lesinat. Nu s-a gangavit. Nu s-a pleostit. Nu s-a dezuniversalizat.
MANIFESTANT 2: Suntem purtatori de umanitate. Suntem purtatori de
ratiune. Suntem metafore ale civilizatiei. Suntem imaginea divinitatii.
MANIFESTANT 3: Omul este totusi cea mai sublima creatura din univers!

[ Prezinti structura unui text dramatic.

ACTUL este o diviziune principald a unei
opere dramatice, o etapa Tn desfasura- 4
rea actiunii.

STRUCTURA UNUI

REPLICA este o secventa din rolul unui
| actor, un raspuns al unui personaj la cele
spuse de interlocutorul sau.

TEXT DRAMATIC

A

SCENA si TABLOUL compun actele si sunt subdi-
viziuni care grupeaza mai multe secvente cu anu-
mite personaje. Scena este unitatea dramatica ce
modifica numarul de personaje aflate Tn actiune,
intrarea si iesirea personajelor din scena.

4

TIRADA este o suita lunga de fraze in care un
personaj amplifica retoric o idee cu intensa par-
ticipare afectiva si fard intrerupere, adresandu-se
celorlalte personaje sau/si auditoriului in spec-
tacol. Tn tirads, personajul si expune reflectiile

ARHI-TEXT v |-

,»Avem in fata noastra o pie-
sa de teatru, atunci cand pe o
suprafatd amenajatd anume,
niste actori joaca desfdsura-
rea unei actiuni. Ceea ce ni se
infatiseaza n felul acesta este
determinat de aceleasi trei
elemente fundamentale ca si
lumea pe care o nfatiseaza
autorul epic: desfasurarea ac-
tiunii spatiul si personajul. [...]
Dramaticul este, aldturi de liric
si epic, a treia conceptie des-
pre lume.”
(Wolfgang Kayser,
Opera literard)

personale.

Realizeaza, in limita a 90-120 de cuvinte, rezumatul fragmentului
de text dramatic propus.

Actiunea dramatica reuneste:

v situatiile surprinse

imentele -
v/ evenim Prin limbajul sce-

v intrigd st

etrecute S
p cconisi nic (jocul scenic g conflicte
% nimentele actorilor, pantomima
e ,
ev costumele, decorul
relatate ’

recuzita, efectele
I — sonore, lumina)

E] Numele personajelor apar notate cu majuscule si introduc replicile.
Explica aceasta conventie a textului dramatic.



ARHI-TEXT v

DIDASCALIILE reprezintd in-
structiunile date de autor pen-
tru transpunerea textului scris
n spectacol. Astfel rolul general
al didascaliilor este de a ilustra
conditiile de enuntare si cele
imaginare. Didascaliile au va-
loarea unui text de regie.

Functiile didascaliilor:

a) prezinta contextul comu-
nicarii: reperele spatiale si
temporale;

b) determind locutorii: cine
comunica si cui i se adre-
seazad;

c) prezinta caracterizari in-
directe prin fapte, gesturi,
mimicd, comportament etc.

d) evidentiaza stari interioa-
re/tensiuni ale personaje-
lor;

e) redau elemente ale comu-
nicarii nonverbale, specifi-
ce jocului scenic;

f) redau elemente ale comu-
nicarii paraverbale;

g) fixeaza informatii despre
decor, costume, atmosfera,
sunete etc.

h) exprima acte de interventie
asupra cuiva (un sfat, un or-
din, o solicitare, o invitatie
etc.).

E] specifici rolul dialogului in acest text dramatic, referindu-te la in-
formatiile din META-TEXT.

»Dialogul dramatic fiind actiune vorbitd, fiecare propozitie dramati-
ca individuala articulata nu are numai valoare expresiva ca si continut, ci
contine si executia unui act, fie el o promisiune, o amenintare, un act de
persuasiune etc”

(Dirrenmatt, Writings on Theatre and Drama, cf. Alina Nelega,
Structuri si formule de compozitie ale textului dramatic)

Analizeaza, intr-un text coerent de 5-6 randuri, valoarea stilistica
a enunturilor eliptice din replica Manifestantului 3.

Expuneti opinia despre sugereaza licentei poetice suboameni.
Extrage marcile oralitatii din cadrul dialogurilor dintre personaje.
Analizeaza registrele stilistice folosite de personaje.

Argumenteaza, valorificand secvente din text, daca scena are un
ritm rapid sau un ritm lent.

Interpreteaza rolul didascaliilor in cadrul fragmentului, valorifi-
cand functiile acestora.

B B BEEEBE B

incadreaza personajul colectiv intr-o tipologie umani, angajand
doud argumente textuale.

Descrie, intr-un enunt dezvoltat, relatia dintre personaje.

B 8

Formuleaza atitudinea personajul fata de limba si fata de semeni in
secventa:

»~MANIFESTANT 6: Sa vorbim cuvinte! Sa cuvantam. Sa spargem ghea-
ta. Sd dialogam. (...)Sa schimbam cuvinte. Sd ne spunem gandurile. Sa iesim
din tacere. Cuvantul e de aur. Cuvintele oblojesc. Panseaza rani. Deschid
usi. Ajung la suflet. Creeaza poduri. Fac minuni. Salveaza vieti. Sunt mira-
culoase. Avem aceeasi limba. Sa o folosim. Ca suntem fratii aceleiasi limbi.
Cand ai o limba comun, ai si un suflet comun. Cand ai o limba comuna, ai
si destin comun. Daca tot avem aceeasi limba, de ce sa ne urdm? Sa vorbim
frumos. Politicos™

[f) Descrie modul in care sunt conturate emotiile, starile afective si
atitudinile personajelor prin intermediul replicilor.

Prezinta doud trasaturi morale ale personajului colectiv, mentio-
nind si procedeele de caracterizare.

FAl Comenteazi, intr-un text coerent de 5-6 randuri, simbolul literar
lampadar, in raport cu alt simbol din text.

Interpreteaza, in 2-3 enunturi, optiunea autorului pentru numar
ca substituent al numelui personajului.
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SPECII ALE GENULUI DRAMATIC: COMEDIA

COMEDIE (din franceza: comé-
die, latind: comoedia, greaca:
komoidia - cantec de sarbatoa-
re). Este o specie a genului dra-
matic, in prozad sau Tn versuri,
care evoca personaje, Tntdm-
plari, moravuri intr-un mod care
starneste rasul, avand un final
fericit.

Tipologia comediei
Criteriu ‘

Cronologic

Comedia antica

ARHI-TEXT Vv
Trasaturi

Actiunea este complexa, avand la baza un conflict comic, acesta fiind adesea
aparent, valorile pentru care se infrunta personajele fiind frecvent false valori.
Actiunea si deznodamantul sunt vesele, piesele satirizand moravurile intr-o
maniera care starneste rasul.

Comicul, o categorie estetica ce defineste comedia, ilustreaza contrastul
dintre aparenta si esentd, dintre frumos si urat, valoare si nonvaloare, scop si
mijloace, efort si rezultat.

Personajele reprezinta diferite tipuri umane.

Se cultivd neprevazutul, surprinzatorul, varietatea, incurcaturile de situatii,
hazardul.

Limbajul este dominat de oralitate si accesibilitate, fiind prezent si umorul,
ironia, sarcasmul si satira, forme ale comicului.

Tip ‘ Autori/ opere

Aristofan, Plaut, Terentiu

Comedia Renasterii

Machiavelli, Ariosto

Comedia dell’arte

Luigi Pirandello

Comedia clasica franceza

Moliére

Comedia engleza

William Shakespeare

Comedia moderna

Oscar Wilde

Natura comica

Comedia de situatii

William Shakespeare, Comedia eroilor

Comedia de moravuri

I.L. Caragiale, D-ale carnavalului

Comedia de caracter

Moliere, Avarul

Comedia de intriga

Pierre Beaumarchais, Barbierul din Sevilla

Comedia de salon

Oscar Wilde, Sotul ideal

Comedia neagra

Friedrich Dirrenmatt, Vizita batradnei doamne

Comedia satirica

Moliére, Tartuffe

Comedia burlesca

Francisco Antonio de Monteser, Restaurarea Spaniei

Autori de comedii din literatura
romana:

Vasile Alecsandri, Tudor
Musatescu, Victor lon Popa,
Mihail Sebastian, Aurel Baranga,
Teodor Mazilu, lon Baiesu.

Autori de comedii din literatura
universala:

Luigi Pirandello, Moliére,
William Shakespeare,

Oscar Wilde

Comicul este o categorie estetica ce presupune situatii si elemente care pro-

voaca rasul cititorilor si spectatorilor prin disproportia dintre esenta si aparen-
ta, dintre efort si rezultatele lui, dintre scopuri si mijloace.

>
>

Tip de comic

Comicul de nume: rezulta din efectul fonetic sau din etimologia numelui.
Comicul de caracter: reliefeazd defectele general-umane, trasaturile si vici-
ile umane prin accentuarea acestora.

Comicul de situatie: apare la nivelul actiunii prin Tncurcaturi, confuzii, con-
flicte, intorsaturi de situatie, aparitii neasteptate.

Comicul de limbaj: se obtine din elemente de limbd (cuvinte, expresii specifi-
ce, joc de cuvinte, exagerari, duble sensuri, greseli de exprimare etc.).
Comicul de intentie: exprima raportarea critica a autorului fata de societate
prin ridiculizarea moravurilor.




AVAN-TEXT »

META-TEXT Vv

»Avem pentru Caragiale, ca
pentru toti clasicii, de altfel, un
frumos portret-robot la purta-
tor. [..] In primul rand, omul, ,,ne-
nealancu“:insintre doua varste,
apropiat, un fel de ruda simpa-
ticd a tuturor, inocent, ,baiat
bun® la urma urmei un Mitic3,
ceva mai destept si mai scriitor.
lubitor de vorbe si de prieteni.
Plin ochi de umor. in al doilea
rand viata, evenimentele bio-
grafice socotite reprezentative,
extrase cu grija din biografia lui:
prieten cu Eminescu, autor dra-
matic neinteles de contempo-
rani, junimist, ins a carui valoare
n-a fost recunoscutad (refuzat
la Premiile Academiei), hartuit
cu procese, astfel incat, pana la
urma, a fost nevoit sa se exileze
la Berlin. In al treilea rand, spiri-
tul caragialian in acord cu opera
lui: ochi critic, ureche cu palnie,
luciditate (a cunoscut ca nimeni
altul defectele noastre). [..] In
esenta raman deci, in fotografie,
cumsecadenia, umorul, firea pri-
etenoasa si spiritul critic. Cam
putin, totusi, pentru cel care stia
sd vada atat de multe la contem-
poranii lui. [...] La 1905 Caragiale
fuge, se exileaza nu atat din lu-
mea romaneascad a momentului,
cat din lumearomaneasca a Mo-
mentelor. Traia Tn Tara Miticilor,
aldturi de ei. Trdia intr-o lume
ca o gazeta. Stia toate variante-
le lumei de comédie. N-a ezitat
prea mult sa le pardseasca.”

(loana Parvulescu,
In Tara Miticilor)

de I.L. Caragiale

E] Citeste fragmentele de text.
1.1. Identifica argumente textuale despre personalitatea lui I.L. Cara-
giale in raport cu afirmatia Ioanei Parvulescu: ,trdia in Tara Miti-
cilor”

Mitica... si mai cum?

- E destul atata: Mitica - de vreme ce si dumneata il cunosti tot asa de
bine ca si mine.

Fireste ca trebuie sa-1 cunoastem: il intdlnim atat de des - in pravalii,
pe strada, pe jos, in tramvai, in tramcar, pe bicicletd, in vagon, in restau-
rant [...]. El nu e nici tanar, nici batran, nici frumos, nici urat, nici prea-
prea, nici foarte-foarte; e un baiat potrivit in toate; dar ceea ce-1 distinge
[...] este spiritul lui original si inventiv. Mitica este omul care pentru fie-
care ocaziune a vietii gaseste un cuvant de spirit la moment si pentru asta
[...] este foarte cautat si placut in societate. [...] Exemple... [...]

Cand merge sa se-mprumute cu bani:

- Unde ai plecat, Mitica?

- La vanatoare de lei. [...]

*k%

Un prieten ghindoc se-ntinde sa-si ia palaria dintr-un cuier prea nalt.
Mitica 1i striga:

- Pune o coala de hartie sub picioare! [...]

- Céate ceasuri sunt, Mitica?

- Cate au fost si ieri pe vremea asta.

(I.L. Caragiale, Mitica)

A .‘: Discutati in plen si fixati ideile pe un poster:
» Unde il intdlnim pe Mitica? Ce fel de om e Mitica?
Ce atitudine are Mitica fatd de prietenul sau?
Care este parerea ta despre oamenii lipsiti de valori?
Ce fel de lume se construieste cu oameni precum Mitica?
Care sunt valorile pe care le vezi in societatea de azi?
Ce nume generic ai oferi oamenilor cu moravuri din zilele noastre?

vV v VvYyy

META-TEXT Vv

»Finalul care marcheaza revenirea la situatia initiald, precumn O scrisoare
pierduta, unde intrequl esafodaj de intrigi, de masinatii in care sunt angrenate
personajele nu aduce nicio schimbare Tn destinul acestora, ele pastrandu-si
intacte conditia si statutul dramatic la sfarsitul comediei. Finalul e, n acest
caz, echivalentul unui nou inceput, astfel incat dramaturgul ne ofera sugestia
ca personajele ar putea oricand juca, la nesfarsit, aceasta comedie, ele fiind
angajate intr-un adevarat carusel existential ce nu are deloc darul de a le
modifica, in vreun fel, destinul ontologic si demersul dramatic.”

(lulian Boldea, Fata si reversul textului (I.L.Caragiale si Mateiu I. Caragiale))




TEXT

Aparitie: in ,Convorbiri li-
terare”, pe 11 februarie 1885;
premiera a avut loc la Tea-
trul National din Bucuresti,
pe 13 noiembrie 1884.
Specie literara: comedie de
moravuri.

Tema: dorinta de parvenire a
burgheziei pe fondul alegerii
deputatilor in Parlament.
Titlul este sugestiv si de-
semneazd obiectul de san-
taj, scrisoarea, care poate
ajunge o arma politica atat
in provincie, cat si ,la cen-
tru”. Scrisoarea este mereu
»pierdutd”, semn ca niciunul
nu e demn de puterea pe
care aceasta i-o confera si
se intoarce, pana la final, la
yandrisant”.

Structura: patru acte si 44
de scene.

> J E] Citeste fragmentele din comedie, urmirind si vizualizezi cele co-

municate prin text.

O SCRISOARE PIERDUTA

Comedie in patru acte (1884)

PERSONAJELE:

STEFAN TIPATESCU, prefectul judetului

AGAMEMNON DANDANACHE, vechi luptator de la ‘48

ZAHARIA TRAHANACHE, prezidentul Comitetului permanent, Comitetu-
lui electoral, Comitetului scolar, Comitiului agricol, al altor comitete si
comitii

TACHE FARFURIDI, avocat, membru al acestor comitete si comitii

IORDACHE BRINZOVENESCU, asemenea

NAE CATAVENCU, avocat, director-proprietar al ziarului ,Racnetul Carpati-
lor”, prezident-fundator al Societatii enciclopedice-cooperative ,Aurora
economica romana”

IONESCU, institutor, colaborator la acest ziar si membru al acestei societati

POPESCU, institutor, asemenea

GHITA PRISTANDA, politaiul orasului

UN CETATEAN TURMENTAT

ZOE TRAHANACHE, sotia celui de sus

UN FECIOR, ALEGATORI, CETATENI, PUBLIC

In capitala unui judet de munte, in zilele noastre.

ACTULI

O anticamerd bine mobilatd. Usd in fund, cu doud ferestre mari in
laturi. La dreapta, in planul din fund, o usd, la stdnga, altd usd, in planul
din fatd. In stanga, planul intdi, canapea si un fotoliu.

Scena I

(TIPATESCU, putin agitat, se plimba cu
»Racnetul Carpatilor” in mana; e in haine de odaie;
PRISTANDA, in picioare, mai spre usa,
sta rezemat in sabie.)

Tipatescu (terminand de citit o frazd din jurnal): ,....Rusine pentru ora-
sul nostru sa tremure in fata unui om!... Rusine pentru guvernul vitreg,
care da unul din cele mai frumoase judete ale Romaniei prada in ghearele
unui vampir!...” (Indignat:) Eu vampir, ai?... Caraghioz!

Pristanda (asemenea): Curat caraghioz!... Pardon, sd iertati, coane Fa-
nica, ca intreb: bampir... ce-i aia, bampir?

Tipatescu: Unul... unul care suge singele poporului... Eu sug sangele
poporului!...

Pristanda: Dumneata sugi singele poporului!... Aoleu!

Tipatescu: Misel!

Pristanda: Curat misel!

Tipatescu: Murdar!

Pristanda: Curat murdar!



Tipatescu: Ei! nu s-alege!

Pristanda: Nu s-alege!

Tipatescu: Cu toata dascdlimea dumnealui, cu
toatd societatea moftologica a dumnealui... degeaba!
sd-mi raza mie mustatile!

Pristanda: Si mie!

Tipatescu: Dar in sfarsit, las-o asta! Lasa-1 sa urle
ca un caine!

Pristanda: Curat ca un cine!

Tipatescu: Incepusesi sa-mi spui istoria de asea-
rd. (Sade.)

Pristanda: Cum vd spuneam, coane Fanicd (se
apropie), aseard, atipisem nitel dupa-masa, precum
e misia noastra... ca acuma dumneavoastra stiti ca
bietul politai n-are si el ceas de mancare, de bautura,
de culcare, de sculare, ca tot crestinul...

Tipatescu: Fireste...

Pristanda: $i la mine, coane Fanica, sa traiti! greu
de tot... Ce sa zici? Famelie mare, renumeratie mica,
dupa buget, coane Fanicd. Inca d-aia nevasti-mea
zice: ,Mai, roaga-te si tu de domnul prefectul sa-ti
mai mareasca leafa, ca te prapadesti de tot!...” Noua
copii, coane Fanicd, sd traiti! nu mai putin... Statul
n-are idee de ce face omul acasa, ne cere numai da-
toria; dar de! noua copii si optzeci de lei pe luna: fa-
melie mare, renumeratie micd, dupa buget.

[.]

Tipatescu: Spune odata istoria de-aseard, cd ma
grabesc.

Pristanda: Bine ziceti, coane Fanica. Aseara pe
la zece si jumatate, ma duc acasa, imbuc ceva si ma
dau asa pe-o parte sa atipesc numai un minutel, ca
eram prapadit de ostenit de la foc. Nevasta zice, par-
don: ,Dezbraca-te, Ghita, si te culcd”. Eu, nu; eu, la
datorie, coane Fanicd, zi si noapte la datorie. Asa,
ma scol cam pe la douaspce fara un sfert, si, par-
don, ma dezbrac de mondir, scot chipiul, ma-mbrac
tivileste si plec... la datorie, coane Fanica... Pana sa
plec se facuse vreo unul dupa douaspce. O iau prin
dosul primariei, si apuc pe maidan ca sa ies la ba-
riera Unirii. Cand dau sa trec maidanul, vaz lumina
la ferestrele de din jos ale lui d. Nae Catavencu, si
ferestrele vraiste. Ulucile inalte... daca te sui pe ulu-
ci, poti intra pe fereastra in casa. Eu, cu gandul la
datorie, ce-mi da in gand ideea? Zic: ia sa mai ciupim
noi ceva de la onorabilul, ca nu strica... si binisor, ca
o0 pisicd, ma sui pe uluci si ma pui s-ascult: auzeam
si vedeam cum v-auz si m-auziti, coane Fanica, stiti,
ca la teatru.

Tipatescu (interesandu-se): Ei, ce?

[.]

O scrisoare pierdutd, in montarea
Teatrului National Satiricus ,I.L. Caragiale”

Pristanda: Da’ si vedeti ce s-a-ntdmplat... coa-
ne Fanica. Din vorba-n vorbd, Catavencu zice: ,Ma
prinz cu d-voastra cd o sa voteze cu noi cine cu gan-
dul nu ganditi, unul pe care conteaza bampirul - si
acolo, pardon, tot bampir va zicea - pe care contea-
za bampirul ca pe Dumnezeu... si cand I-om avea pe
ala, i-avem pe toti... la ascultati scrisoarea asta”... si
scoate o scrisoricd din portofel... ,Ia ascultati...” Dia-
volul de popd, n-are de lucru? se scoala repede de
la joc si zice: ,,Sa ma-ngropi, sufletul meu, Neica, nu
citi... stai, s-o ascult si eu... sa-mi aprinz numai ti-
gara...” §i, coane Fanicd, se scoala de la joc, aprinde
chibritul, trage din tigara si vine sa arunce chibritul
aprins pe fereastrd drept in ochii mei. Ma trag ina-
poi, alunec de pe uluci si caz pe maidan, peste un
dobitoc, care pesemne trecea ori sedea langa uluci.
Dobitocul incepe sa strige, toti din casd sar navala la
fereastra, eu, cum cazusem, ma ridic degraba, o iau
pitulis pe langa uluci si intru in curtea primariei.

Tipatescu (interesdndu-se de povestire): Ei?

Pristanda: M-am mai intors eu, dar inchisesera
ferestrele si lasasera perdelele.

[.]

Tipatescu: Sa-mi afli ce scrisoare e aia si de cine
e vorba.

Pristanda: Ascult, coane Fanica.

Tipatescu: Dacd s-ar putea sd punem mana si pe
firul dsta - nu doar cd mi-e teama de intrigile proas-
te ale lui Catavencu - dar n-ar fi rau sa-1 dezarmam
cu desavarsire, s-apoi si-I lucram pe onorabilul!

Pristanda: Curat sd-1 lucram!

*k*k
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Scena IV
(TIPATESCU, TRAHANACHE)

Tipatescu: Ei! neicd Zahario, ce e? ia spune, te vaz
cam schimbat!...

Trahanache: Ai putintica rabdare, sa vezi..
Azi-dimineata, pe la opt si jumatate, intra feciorul in
odaie - nici nu-mi bausem cafeaua - imi da un ra-
vasel si-mi zice ca asteapta raspuns... De la cine era
ravaselul?

Tipatescu: De la cine?

Trahanache: De la onorabilul d. Nae Catavencu.

Tipatescu: De la Catavencu?

Trahanache: Zic: ce are a face Catavencu cu mine
si eu cu Catavencu, nici in clin, nici iIn maneci, ba
chiar putem zice, daca consideram dupa printipuri,
dimpotriva.

Tipatescu: Fireste... Ei?

Trahanache: Stai sd vezi. (Scoate un rdvdsel din
buzunar si-1 dad lui Tipatescu.)

Tipatescu (ludnd rdvdselul si citind): ,Venerabi-
lului d. Zaharia Trahanache, prezident al Comitetu-
lui permanent, al Comitetului scolar, al Comitetului
electoral, al Comitetului agricol si al altor comitete
si comitii... Loco. (Scoate hdrtia din plic.) Venerabile
domn, in interesul d-voastra de cetdtean si de tatd
de familie, va rugam sa treceti astdzi intre orele 9
jum. si 10 a.m. pe la biuroul ziarului Rdacnetul Carpa-
tilor si sediul Societatii enciclopedice-cooperative
Aurora economica romdnd, unde vi se va comunica
un document de cea mai mare importanta pentru
d-voastrd... Al d-voastre devotat, Catavencu, direc-
tor-proprietar al ziarului Rdcnetul Carpatilor, prezi-
dent fundator al Societdtii enciclopedice-coopera-
tive Aurora economicd romand... Ei? Ce document?

Trahanache: Ai putintica rdbdare! Sd vezi... M-am
gandit: sa nu ma duc... sd ma duc... sd nu ma duc... ia,
numai de curiozitate, sa ma duc, sa vaz ce moft mai e
si asta. Ma imbrac degraba, Fanica, si ma duc.

Tipatescu: La Catavencu?

Trahanache: Stai, si vezi.. la Catavencu. Cum
intru se scoald cu respect si ma pofteste pe fotei.
»venerabile’™n sus, ,venerabile™ n jos. ,Imi pare rau,
ca ne-am racit impreuna, zice el, cd eu totdeauna
am tinut la d-ta ca la capul judetului nostru...” si in
sfarsit o suma de delicateturi... Eu, serios, zic: ,Sti-
mabile, m-ai chemat sd-mi arati un docoment, arata
docomentul!” Zice: ,Mi-e teama, zice, ca o sa fie o
lovitura dureroasd pentru d-ta, si ar fi trebuit sa te
pregatesc mai dinainte, d-ta, un barbat asa de, si asa
de...” si iar delicateturi... Zic iar: ,Stimabile, ai putin-
tica rabdare, docomentul...” Eliar: ,....ca de, damele...”

188

Sa vezi unde vrea sd m-aduca miselul! Biata Joitica!
sd nu cumva sa-i spui, sa nu care cumva sa afle! cum
e ea simtitoare!...

Tipatescu: Ce! a cutezat? mizerabilul! (Se ridicd
turburat.)

Trahanache (oprindu-l): Stai, sd vezi! ,...ca de,
damele, zice, nu inteleg totdeauna meritele si ca-
litatile morale ale barbatului si respectul care va sa
zicd, ce trebuie sa-i poarte...” In sfarsit (Tipdtescu
flerbe), ce s-o mai lungesc degeaba! Dupa ce-i pui
piciorul in prag si-i zic: ,la asculta, stimabile, ai pu-
tintica rabdare: docomentul!” vede miselul ca n-a-
re incotro, si-mi scoate o scrisorica... Ghici a cui si
catre cine?

Tipatescu (de abia stdpanindu-si emotia): A cui? a
cui, nene Zahario?

Trahanache: Stai sa vezi. (Rdspicat sirazand:) A ta
catra nevasta-mea, catra Joitica! scrisoare de amor
in toatd regula... Ai? ce zici d-ta de asta?

Tipatescu (turburat rau): Nu se poate, nu se poate!

Trahanache: Am citit-o de zece ori poate: o stiu
pe dinafarad! ascultd: ,Scumpa mea Zoe, venerabilul
(adica eu) merge deseara la intrunire (intrunirea de
alaltaieri-seara). Eu (adica tu) trebuie sa stau acasa
pentru ca astept depesi de la Bucuresti, la care tre-
buie sa raspunz pe datd; poate chiar sa ma cheme
ministrul la telegraf. Nu ma astepta, prin urmare, si
vino tu (adicd nevastid-mea, Joitica), la cocoselul tau
(adica tu), care te adora, ca totdeauna, si te sarutd
de o mie de ori, Fanica...” (Priveste lung pe Tipdtescu,
care e in culmea agitatiei.)

Tipatescu (plimbandu-se infuriat): Nu se poate! O
sd-i rup oasele mizerabilului!... Nu se poate!

]

Trahanache: FEi, astimpara-te, omule, si lasa
odata mofturile, avem lucruri mai serioase de vor-
bit. Deseard e intrunire. S-a hotarat? Punem candi-
datura lui Farfuridi? Ce facem? Deseara, am aflat ca
dascalimea cu Catavencu si cu toti ai lor vor sa faca
scandal. Trebuie sa-i spunem lui Ghita sd ingrijeas-
cd. Miselul de Catavencu o sa ia deseara cuvantul ca

sa ne combata...
* k%

Scena VII
(TIPATESCU, ZOE, apoi CETATEANUL TURMENTAT)
Cetiteanul (sovdind): Sluga! (in tot jocul sughite

si sovdie.)
Zoe: Cine e asta?



Tipatescu: Ce poftesti d-ta?

Cetateanul: Eu?... (Sughite.) Eu sant alegator...

Tipatescu (nervos): Cum te cheama?

Cetateanul: Cum ma cheama? Ce trebuie sa spui
cum md cheamad... vorba e, sant alegator! (Sovdie.)

Zoe: E turmentat?

Tipatescu: Dracul si-1 ia! nu e nimeni afard; lasa
sa-mi intre aici toti nebunii, toti betivii... Aide, iesi!

Cetateanul: Nu sant turmentat... (zdmbind) coand
Joitico... Las’ cd ne cunoastem. Ma cunoaste conul
Zaharia de la 11 fevruarie... Nu e vorba, tinem la d.
Nae Catavencu... e din Sotietate... dar vorba e, eu
alegator... eu (sughite) apropitar, eu pentru cine vo-
tez? (sughite) d-aia am venit. (Sovdie.)

Zoe: Trimite-1, Fanica, da-i drumul... e ametit de
tot...

[.]

Cetateanul: Eu am gasit (sughite) o scrisoare...

Tipatescu si Zoe: O scrisoare!

Cetateanul: Da. (Cdtre Tipdtescu:) A d-tale catre
coana Joitica... Am gasit-o alaltdieri-seara pe drum,
cand ieseam de la intrunire... Fd-ti idee (sughite), de
alaltdieri-seara pana azi-dimineata s-o duci intr-un
chefl...

Tipatescu (repezindu-se si apucandu-l cu aman-
doud mainile de gat): Mizerabile!

Cetateanul: Nu md zgudui (sughite), ca ametesc...

Zoe: Lasa-1, Fanica, sa vedem...

Cetateanul: Lasati-ma si vedeti. Cand am gasit-o,
de curiozitate am deschis-o si m-am dus subt un fe-
linar, s-o citesc. N-apucasem s-o ispravesc bine... si
hat! pe la spate, d. Catavencu da sa mi-o ia.

Tipatescu: Si (disperat) ti-a luat-o?

Zoe (acelasi joc): Ti-a luat-0?

Cetiateanul: As! Am bdgat-o in buzunar. Zice d.
Nae: ,Asa? faci parte din Sotietatea noastrd si pri-
mesti scrisori de la prefectul, cetdtene, bravos!” Zic
(sughite): ,As! de la prefectul!” Zice: ,I-am cunoscut
slova... Ia aratd-mi-o0”. - ,Doamne pazeste!” Ba ca da-
mi-o, ba ca nu ti-o dau, din vorba-n vorba, tura-vura,
ne-am abatut pe la o tuicd... una-doua-trei... pe urma
da-i cu bere, da-i cu vin, di-i cu vin, di-i cu bere... A
facut cinste d. Nae... I-am baut... oo! I-am baut!

Zoe: Dar scrisoarea?

Tipatescu: Scrisoarea (se repede la el strigand),
unde e scrisoarea?

Cetateanul: Nu striga (sughite), ca ametesc!... O
am la mine scrisoarea. (Amdndoi il asculta si-l pri-
vesc cu indoiald st nerdbdare nervoasd.) Da.

Zoe si Tipatescu: S-ar putea!

Cetateanul: Da... 0 am la mine. (Cautandu-se prin
buzunare.) Ehei! d. Nae zicea ca-mi da zece poli pe
ea; zic: nu trebuie, onorabile, parale... slava Domnu-
lui... apropitar sant (sughite), alegator... (Sughite si se
cautd mereu.) Vorba e... eu (sughite), eu pentru cine
votez? (Se opreste din cautat si cu simplicitate:) Am
pierdut-o! (Se mai cautd, apoi cu hotdrare:) Am pier-
dut-o!

Tipatescu: A!

Zoe: Ti-a furat-o Catavencu!

Cetateanul: Adica d. Nae. Se prea poate... ca am
si dormit... Vezi d-ta (Zoe si Tipdtescu isi frang mai-
nile), fa-ti idee... da-i cu bere... da-i cu vin... da-i cu
vin... da-i cu...

Tipatescu (apucandu-1 si zguduindu-l): Mizerabi-
le! Ce ai facut?

Cetateanul (cdzand pe un scaun): Nu md zgudui!

* k%

ACTULII

Acelasi salon

*kk

Scena IX

(CATAVENCU, TIPATESCU)
[.]

Tipatescu: Ma iartd ca te-am ofensat. Sa fiu si mai
scurt... lata: d-ta esti un om practic, d-ta posezi un
lucru care-mi trebuie mie si stii cat imi trebuie... Eu
vin si-ti zic (cu multd afabilitate): ma rog, onorabile
domn, ce-mi ceri d-ta in schimbul acelui lucru?

Catavencu (naiv): Cum, nu stii?
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Tipatescu (asemenea): Nu.

Catavencu (asemenea): Nici macar nu va da-n gand?

Tipatescu (asemenea): Nu... d-aia intreb...

Catavencu: Stimabile domn (cu dignitate), un om
politic...

Tipatescu (cu pofidd): Adica d-ta...

Catavencu: Da-mi voie... Un om politic trebuie,
mai ales in niste imprejurari politice ca acelea prin
care trece patria noastra, imprejurari de naturd a
hotara o miscare generala, miscare ce, daca vom lua
in consideratie trecutul oricarui stat constitutional,
mai ales un stat tanar ca al nostru...

Tipatescu (impacientat, batand din calcai): Ma
rog, onorabile, inca o data (rdspicat)... ce-mi ceri
d-ta in schimbul acelei scrisori? Scurt! scurt! (Repeta
gestul de retezare al lui Catavencu.)

[.]

Catavencu (asemenea): Vreau... mandatul de de-
putat, iatd ce vreau: nimic altceva! nimic! nimic!
(Dupd o pauzd, cu insinuare caldd si crescdndd:) Mi se
cuvine!... Te rog!... nu md combate... Susti- ne-ma...
Alege-ma. Poimaine, in momentul cand voi fi procla-
mat cu majoritatea cerutd... In momentul acela vei
avea scrisoarea (cu multd cdldurd)... pe onoarea mea!

Tipatescu (aproape sd izbucneascd): Pe onoarea
ta? i daca nu pot sa te aleg?...

Catavencu: Poti!

Tipatescu (pierzandu-si cumpdtul din ce in ce): $i
daca nu voi? - zi ca nu voi sa te aleg?

Catavencu (indarjit): Trebuie sd vrei.

Tipatescu (d-abia mai stapanindu-se): Uiti ca nu
e bine sa te joci cu un om ca mine astfel. Nu! nu! nu
voi sa te aleg!

Catavencu: Trebuie!

Tipatescu: Nu!

Catavencu: Trebuie sd vrei, daca tii catusi de pu-
tin la onoarea...

Tipatescu (izbucnind): Mizerabile! (Catavencu
face un pas tnapoi.) Canalie nerusinata! Nu stiu ce
ma tine sd nu-ti zdrobesc capul... (Se repede, ia un
baston de langd perete si se intoarce turbat cdtre Ca-
tavencu.) Miselule! trebuie sa-mi dai aici scrisoarea,
trebuie sa-mi spui unde e scrisoarea... ori te ucid ca
pe un caine! (Se repede ndvald la el. Catavencu oco-
leste masa si canapeaua, rdstoarnd mobilele si se re-
pede la fereastrd, pe care o deschide de perete imbrdan-
cind-o in afard.)

Catavencu (tremurdnd, strigd la fereastrd in afa-
rd): Ajutor! Sariti! Ma omoara vampirul! prefectul
asasin! ajutor!

* % %

ACTUL 1V

Grddina lui Trahanache, in fund grilaj cu poartd de intrare in mijloc: se vede in fund perspectiva ordselului
pe un fundal de dealuri. La dreapta in gradind, pe planul intai si al doilea, intrarea, cu trei trepte de piatrd, in
casele lui Trahanache. La stdnga boschete. Mobile de grddind.

Scena I

(ACEIASI, TRAHANACHE si AGAMITA
DANDANACHE, venind din fund.)
Trahanache (foarte politicos): Poftim, poftim, sti-
mabile!
Tipatescu: Cine sa fie?
Zoe: Un strain?...
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Trahanache (cobordnd): Da-mi voie, Joitico, sa-ti
recomand! d. Agamita Dandanache!

Zoe si Tipatescu: Dandanache! (Complimente.)

Trahanache: Candidatul nostru!... adica ce mai
candidat! alesul nostru.

Dandanache (vorbeste peltic si sdsait): Sarut
mana... Si domnul? barbatul dumneei?



Trahanache: Nu, eu siant barbatul dumneei, dum-
neei este nevasta mea, cum am avut onoarea sa va
recomand...

Dandanache: Si d-voastra?

Trahanache: $i eu?... barbatul dumneei... Eu (se-
rios), Zaharia Trahanache, prezidentul Comitetului
permanent, Comitetului electoral si... ai putintica
rabdare (se cautd in buzunar si scoate o carte de vizi-
td, pe care i-o dd lui Dandanache)... sint aicea toate
comitetele...

Dandanache (ia cartea): Mersi!... Si domnul?...

Trahanache: Domnul Fanica Tipatescu, prefectul
nostru, amicul meu si al familiei mele.

Dandanache (lui Fanicd): Tmi pare bine, dle prezi-
dent! (Ti dd mana. Trahanache trece langd Zoe.)

Tipatescu: Si mie, onorabile, nu mai putin... Sint
incantat... Dar cu ce ocazie pe la noi?

Dandanache: Cu ocazia aledzerii, neicusorule, cu
ocazia aledzerii; stii, m-a combatut opozitia si colo,
si dincolo, si dincolo... si ramasesem eu... care familia
mea de la patuzsopt in Camera... rimasesem ma-n-
teledzi fara coledzi... si asa am venit pentru aledzere.

Zoe (cu rautate): Nu trebuia sa va mai deranjati...

Dandanache: Ba inca te deranz, conita mea! Da’
stii, nu fatea sa nu fatem macar act de prezenta...

Trahanache: Se-ntelege! foarte bine, foarte bine!
trebuie, trebuie.

Dandanache: Da’ de deranz... destul! Inchipu-
ieste-ti sa vii pe drum cu briza tinti postii, hodo-
ronc-hodoronc, zdronca-zdronca... Stii, m-a zdrun-
tinat!... si clopoteii (gest)... imi tiuie urechile... stii asa
sint de ametit si obosit... nu-ti fati o idee, conita mea
(catre Trahanache), nu-ti fati o idee, dle prefect, nei-
cusorule (cdtre Tipdtescu) nu-ti fati o idee, dle prezi-
dent, puicusorule...

* x %

Scena III

(ZOE, TIPATESCU, DANDANACHE)

Dandanache: Cum iti spui, sa nu m-aleg, puicuso-
rule, nu merdzea... Eu, familia mea, de la patuzsopt...
lupta, lupta si da-i, si da-i si lupta... si eu ma-nteledzi
tocmai acuma sa remai pe dinafara... fara coledzi!... si
cat p-ati, neicusorule, sa nu m-aleg...

Zoe: Sa nu te-alegi d-ta, cu meritele d-tale! era
peste putinta...

Tipatescu: Peste putinta...

Dandanache: Ei, uite asa, cu meritele mele, coni-
td, vezi! era cat p-ati, dar stii cat p-ati... Intreaba-ma,

neicusorule, sa-ti spui: nu vrea Comitetul Tentral, si
pate; zitea cd nu sant marcant... Auzi, eu sd nu fiu
marcant... Am avut noroc, mare noroc am avut. Sa
vedeti. Intr-o seara... tineva - nu spui tine... per-
soand insemnata... da becher - vine si zoaca la mine
carti... si cand pleaca isi uita pardesiul la mine... A
doua zi, voi si-1 imbrac... gdndeam ca-i al meu... vaz
cd nu-i al meu; 1l caut prin buzunare si dau... peste
te te gandesti?

Tipatescu: Peste?

Dandanache (rdzdnd): Peste o scrisorica.

Amandoi: O scrisorica.

Dandanache: De amor...

Amandoi (miscati): O scrisorica de amor?

Dandanache: O scrisorica de amor cadtrd beche-
rul meu, de la nevasta unui prietin, - nu spui tine...
persoand Insemnata.

Zoe: Fi si?

Tipatescu: Ei?

Dandanache: Ei, te si-ti spui, puicusorule? Adu o
birze, ma, baiete, degraba... Ma sui in birze si ma duc
la persoana, la becherul, - nu spui tine - e persoana
insemnata: - ,Gaseste-mi, ma inteledzi, un coledzi,
ori dau scrisoarea la Rdzboiul...” De colea pand co-
lea... gari-mar... a trebuit, conita mea, sd tedeze, si
tranc! depesa aiti, neicusorule...

Zoe (agitatd treptat in mdsura povestirii lui Dan-
danache): A! domnule Dandanache, ai facut rau...
fapta d-tale este... sa-mi dai voie sa-ti spui...

Tipatescu (incet): Zoe! (Ea urcd.)

Dandanache: Asa e, puicusorule, c-am intors-o
cu politica? Aud? Te era de facut? Aminteri daca nu-
mi dedea In gand asta, nu m-aledzeam... si nu mer-
dzea deloc, neicusorule; fa-ti idee! familia mea de la
patuzsopt (cobordnd catre public), si eu, in toate Ca-
merele, cu toate partidele, ca rumanul impartial... si
sa remai fara coledzi!

Tipatescu: Vezi bine! (Muscandu-si buzele:) Dar
nu ne-ai spus sfarsitul istoriei... scrisoarea.

Zoe: Da, scrisoarea...

Dandanache: Care scrisoare?

Tipatescu: Scrisoarea becherului...

Dandanache: Care becher?

Zoe (nervoasd): Persoana insemnata... scrisoa-
rea.. de amor... arma d-tale politica, cu care te-ai
ales...

Tipatescu: Scrisoarea pe care voiai s-o publici in
Rdzboiul, daca nu...

Dandanache (aducandu-si in sfarsit aminte): A
da! scrisoarea... da... am priteput...

Zoe: Ei! scrisoarea?

Tipatescu: Ce s-a facut?




Dandanache: O am pusa acasa la pastrare... dar
stii, la loc sigur...

Zoe: Nu i-ai napoiat-o persoanei?

Dandanache (cu mirare): Cum s-o inapoiez?

Tipatescu: lata te-alegi, el si-a tinut cuvantul...

Zoe: Trebuie sa i-o dai inapoi...

Dandanache: Cum se poate, conita mea, s-o dau
inapoi? S-ar putea sa fac asa prostie? Mai trebuie
s-aldata... La un caz iar, pac! la Rdazboiul. (Coboard.)

* x %

Scena XIV

(ACEIASI, FARFURIDI, BRINZOVENESCU,
CATAVENCU, CETATEANUL TURMENTAT,
GHITA PRISTANDA, IONESCU, POPESCU,
ALEGATORI, CETATENI, PUBLIC)

(Branzovenescu si Farfuridi cu alti alegatori mai
spalati, in costume de pretentie provinciald, intra,
venind din casa, coborand pe treptele din dreapta;

salutari de toate partile. Prin fund, Catavencu, Ghita
politaiul, imbracati tivil, Cetateanul turmentat,
Ionescu si Popescu intra, conducand manifestatia
publicé. Cei ce vin prin fund sint toti ametiti, si
mai ales Catavencu si Cetateanul turmentat, care
inghite si sughite mereu. Dupa ei vin o multime
de cetateni cu ramuri verzi si steaguri, asemenea
foarte chefuiti. Toata lumea cu borcane de
bautura in maini. Din casa, in urma lui Farfuridi,
Branzovenescu si a celorlalti alegatori, vin feciorii
cu sticle de sampanie. Ghita Pristanda, indata ce
soseste in scend, face semn muzicii sa taca. Muzica
tace. Se impart pahare de sampanie fruntasilor.
Tipatescu, Zoe, Trahanache, Dandanache sant
in stanga.)

Farfuridi (luand un pahar de sampanie): In sana-
tatea domnului Agamita Dandanache, alesul nostru!
Sa traiascd! (Urale si muzicd, Pristanda tine cu mdna
tactul uralelor. Toti ciocnesc si beau.)

Dandanache (indemnat de Zoe si Tipdtescu, trece
in mijloc cu paharul in mand): In sinatatea alegato-
rilor... care au probat patriotism si mi-au acordat
(nu nimereste)... asta... cum sa zic, de!... zi-i pe nume,
de!... a! sufradzele lor; eu, care familia mea de la pa-
tuzsopt in Camera, si eu ca romanul, impartial, care
va sa zica... cum am zite... In sfarsit sa traiasca! (Urale
si ciocniri.)

Trahanache (cdtre Catavencu, care a cobordt spre
el si Tipdtescu): Si asa zi, ai? d-ai nostri, stimabile?
bravos! ma bucur.
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Catavencu: Venerabile neicd Zahario! in impre-
jurari ca acestea (miscat), micile pasiuni trebuie sa
dispara.

Trahanache: Ei, aici mi-ai placut! bravos! sa tra-
iesti!

Catavencu: In sinitatea venerabilului si impartia-
lului nostru prezident, Trahanache! (Urale si ciocniri.)
(Zoe vede pe Cetdteanul turmentat in gramadd,
ia un pahar si merge de i-l oferd.)

Cetiteanul: Tn sinitatea coanii Joitichii! ca e
(sughite) dama buna! (Ciocneste cu ea; ea-i strdnge
mdna din toatd inima. Urale, ciocniri.)

Catavencu (lui Tipdtescu, incet): Sa ma ierti si sd
ma iubesti! (expansiv) pentru ca toti ne iubim tara,
toti sintem romani!... mai mult, sau mai putin onesti!
(Tipdtescu rdde.) In sinatatea iubitului nostru pre-
fect! Sd traiascd pentru fericirea judetului nostru!
(Urale, ciocniri.)

Trahanache (ludnd un pahar si trecand in mijloc
foarte vesel): Ei, aveti putintica rabdare!... Nu cunosc
prefect eu! eu n-am prefect! eu am prieten! In sina-
tatea lui Fanica! Sa trdiasca pentru fericirea priete-
nilor lui! (Saruta pe Fanicd, apoi pe Zoe. Fanica sarutd
madna Zoii.)

(Urale. Dandanache intre alegdtori, cu Farfuridi
si Brdnzovenescu, le povesteste incet, facand
gestul cu clopoteii; la dreapta, in fund, Pristanda,
Cetdteanul turmentat, muzicd si lume. In stanga,
Zoe, Tipdtescu, Trahanache cu alti alegdtori. In
mijloc, Catavencu.)

Catavencu (foarte ametit, impleticindu-se-n
limbd, dar tot ingrdsandu-si silabele): Fratilor! (Toti
se-ntorc si-l ascultd.) Dupa lupte seculare, care au
durat aproape treizeci de ani, iata visul nostru reali-
zat! Ce eram acuma catva timp inainte de Crimeea?
Am luptat si am progresat: ieri obscuritate, azi lu-
mind! ieri bigotismul, azi liber-pansismul! ieri intris-
tarea, azi veselial... Iata avantajele progresului! lata
binefacerile unui sistem constitutional!

Pristanda: Curat constitutional! Muzica! Muzica!

(Muzica ataca marsul cu mult brio.
Urale tundtoare. Grupurile se misca.
Toata lumea se saruta, gravitand in jurul
lui Catavencu si lui Dandanache,
care se strang in brate, in mijloc. Dandanache
face gestul cu clopoteii. Zoe si Tipatescu
contempla de la o parte miscarea.)

(Cortina cade repede asupra tabloului.)



META-TEXT Vv

»In toate comediile lui Cara-
giale, care lasa impresia cd au
o structura circulard, daca este
adevdrat cd cele mai multe
personaje se intorc dupa dez-
nodamant in punctul in care
s-au aflat la Tnceput, atunci
aceasta intoarcere se produ-
ce numai Tmpreuna cu consti-
inta ticalosiei lor. Chiar dacd
se prefac ca nu stiu nimic [...],
la sfarsitul piesei toti eroii lui
Caragiale stiu mai mult decat
la inceput unii despre altii si,
Tn cele mai multe cazuri, chiar
despre fiecare dintre ei”.

(Florin Manolescu,
Caragiale si Caragiale)

Bogdan-Alexandru
STANESCU

SETisoanas o Tl
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Lumea textului

Mentioneaza intr-un enunt despre ce este vorba in secventa citita.

Propune cate doua sinonime contextuale pentru urmatoarele cuvin-
te: (quvern) vitreg, capul (judetului), scrisoare, interesul (d-voastra).

Identifica seria de sinonime care exprima atitudinea excesiv de
respectuoasa a lui Trahanache fata de ceilalti.

Transcrie doud cuvinte/structuri care apartin registrului stilistic
oral.

Precizeaza patru elemente ale situatiei de comunicare in fragmen-
tele date.

Noteaza personajele care iau parte la discutie.

Exprima-ti parerea despre amploarea si frecventa didascaliilor in
fragmentele date.

Transforma in vorbire indirecta primele patru replici din fragment.
Realizeaza, in limitele a 90-120 de cuvinte, rezumatul scenei IV.

Raspunde la intrebari, valorificand textul.

a) Ce atitudine are ,politaiul” orasului? Dar prefectul?

b) Care este momentul care perturba linistea personajelor?

¢) Ce informatie aduce Zaharia Trahanache? De unde a obtinut-o?
Cum reactioneaza Stefan Tipatescu?

d) Ce urmareste Catavencu prin santaj? Cum reactioneazd personajele
implicate la ideea de santaj?

e) Ce informatii obtin Zoe si Tipatescu de la Cetateanul turmentat?
Dar de la Pristanda?

f) Ce decizie iau Farfuridi si Branzovenescu impotriva lui Tipatescu?
De ce?

@) Ce face Pristanda la ordinul lui Tipatescu? Ce atitudine are Zoe? Ce
plan are Zaharia Trahanache?

h) Ce informatie primesc ,de la centru” oamenii puterii din provincie?

i) Ce se intampla in sala Primariei?

j) Cine este noul om politic al judetului pe care il sustine Zaharia Tra-
hanache?

k) La cine ajunge scrisoarea? Cine i-a Inapoiat-o lui Zoe? Ce atitudine
are Catavencu?

1) Cum se finalizeaza problemele si conflictele?

Analizeaza reperele temporale si spatiale si indeplineste cerintele

urmatoare.

» Analizeaza timpul in care are loc actiunea operei, ludnd in consi-
derare: cat dureazd actiunea; cronologia si ritmul evenimentelor;
ancorarea operelor realiste intr-un context apropiat; afirmatia lui
Catavencu: ,anul de gratie 1883”.

» Explicd relatia cu timpul real a afirmatiei Cetateanului turmentat:
»,Ma cunoaste conul Zaharia de la 11 fevruarie”

» Interpreteaza didascalia ,in capitala unui judet de munte, in zilele
noastre”, raportand indicii spatiali si temporali la tipul intdmpldrilor
si intentia autorului.




META-TEXT Vv |-

,De la batista Desdemonei
shakespeariene la palaria flo-
rentind In comedia lui Labiche
procedeul a cunoscut o cariera
fabuloasa. Si nu arareori acest
obiect pierdut e o scrisoare
compromitdtoare de dragoste
- cu potentialul ei de gelozie si
scandal pe care le poate starni.
Mai mult chiar, s-au scris piese
si despre folosirea scrisorii n
campania politicd; un cronicar
al timpului semnala ca se ju-
case pe scena ieseand o ase-
menea comedie frantuzeasca
despre Popignol deputat.”

(Maria Voda Capusan,
Despre Caragiale)

DICTIONAR

QUIPROQUO (din latind: qui pro
qguo - cine Tn locul cui) - eroarea de
a lua pe cineva drept altcineva sau
un lucru drept altul; procedeu comic
utilizat Tn piesele de teatru unde
substituirea ori confundarea per-
sonajelor (de exemplu, prin asema-
narea fizicd) sau a lucrurilor stimu-
leaza actiunea dramaticd, creeaza
efecte comice, generdnd incurca-
turi, confuzii, situatii complexe.

[} Deseneazi traseul scrisorii de la Stefan Tipitescu pani in momen-
tul final.

[ Explici rolul scrisorii, valorificind afirmatia criticului Mircea Za-

ciu si intamplarile din opera.

sScrisoarea e simbolul echivoc al unei realitdti (pentru Zoe, Tipa-
tescu, care stiu ca ea existd); al unei simili-realitati («documentul» cu
care ameninta public Catavencu); si al unei pseudo-realitati (un simplu
fals, o plastografie, in versiunea acreditati de Trahanache). In economia
dramatica ea e totodata un pre-text (existent inaintea declantarii eve-
nimentelor), un infra-text (actioniand tot timpul dedesuptul peripetiei)
si un supra-text (ca simbol ce trece de acceptiunile acordate pe rand).
(Mircea Zaciu, Viaticum)

° © o Analizati relatiile dintre personaje si seria de conflicte:
Lqu politic, social, conjugal, erotic etc.
17.1. Interpretati raportul dintre esenta si aparenta.

Model:
Personaje Tip de in aparenta
conflict
Tipatescu, Erotic Sunt prieteni de fa- Sunt amanti care s-au

Zoe milie, se respecta.
Tipatescu exteriori-
zeaza o profunda
Tngrijorare pentru
binele Zoei.

compromis, se ceartad,
discuta Tn contradic-
toriu.

Tipatescu este dispus
sa renunte la functie Tn
numele iubirii.

[} Prezinti, intr-un enunt, tema textului si trei motive centrale ale
operei.

Semnificatiile textului

[f] Analizeazi rolul unui personaj ca Agamemnon Dandanache in in-
teriorul operei, raportandu-1 la tehnica rasturnarii de situatie si la
caracteristicile celorlalte personaje.

20} Y :. Explicati, valorificand textul, tehnicile pe care le utilizea-
& 8 zadramaturgul pentru a construi comicul de situatie:

triunghiul conjugal;

tehnica bulgarelui de zapada;

rasturnari bruste de situatie;

introducerea unor elemente de surpriza, anticipari, amanari;

tensiunea dramatica la un nivel ridicat, prin complicarea si multipli-

carea situatiilor conflictuale;

» quiproquo-ul (cineva este luat drept altcineva);

» coincidenta.

vV vyVvYyYyy



Fil Limbajul personajelor este o sursi remarcabilid a comicului la
Caragiale. Asociaza secventele din coloana A si particularitatile
comicului din coloana B.

Secvente din text Comicul de limbaj

* Bampir, scrofulos. * pronuntie gresita

 Capitalist! * lipsa de proprietate a termenilor

e Liber-schimbist * etimologie gresita

* Ne-am racit impreuna * polisemie

* Dupa lupte seculare care au durat aproape 30 de ani. lata visul nostru realizat! * contradictiain termeni

* Industria roméana este admirabild, e sublima, putem zice, dar lipseste cu de- * asociatii incompatibile ca sens
savarsire. e nonsens

e Ladouasprezece trecute fix. * truisme (adevaruri evidente)

e Din doud una, ori sd se revizuiascd, primesc, dar sa nu se schimbe nimic, ori sa e tic verbal
nu se revizuiasca, primesc, dar atunci sd se schimbe pe ici, pe colo sianume o fg|osireaincorects a unor dictoane
prin partile esentiale. Am zis!

* Un popor care nu merge fnainte sta pe loc, ba mai da si-napoi.

e hipercorectitudine

e metateza (schimbarea locului
* Curat murdar. unui sunet / a unei silabe)
¢ Oneste bibere.

* Coraj.
* Catindat.
22} P :. Valorificdnd notatiile scenice din opera, raspundeti la in-
@ & trebiri
» Care sunt didascaliile dedicate unui cititor specializat (de exemplu,
regizor), care au un caracter mimetic, incercand sd intregeasca firul
evenimentelor?
» Care didascalii completeaza contextul comunicdrii: cine comunica,
unde, cand.
» Care didascalii sugereazd atmosfera din piesa?
» Extrage elemente ale comunicarii nonverbale, specifice jocului sce-
nic. Ce sugestii despre personaje iti ofera?
» Identificd elemente ale comunicarii paraverbale. Ce sugereaza
acestea?
META-TEXT Vv !.’ — » Noteaza secvente care sugereaza o schimbare a mimicii personaju-
—— — lui. Care sunt trairile pe care le au personajele?
»Lucrarea d-lui C?raglale » Transcrie imagini artistice specifice decorului. Care sunt simbolu-
este originald; comediile sale rile dominante? Ce semnificatie au acestea?

pun pe scena cateva tipuri din

. o ; . . » Care sunt modalitatile de caracterizare identificate in didascalii?
viata noastra social de astazi ’

si le dezvoltd cu semnele lor 23] .:. Analizati stilistic discursul lui Farfuridi din scena I,
caracteristice, cu deprinderi- ® ® actul IIL

le lor, cu expresiile lor, cu tot 23.1. Comentati elementele care provoacd comicul de limbaj, tipul si
aparatul infatisarii lor Tn situa- claritatea enunturilor.

tiille anume alese de autor.”
(Titu Maiorescu, Comediile
d-lui I.L. Caragiale)

» Extrageti elementele de oralitate.
» Motivati rolul semnelor de punctuatie.

» Explicati modul in care recepteaza discursul cei care il asculta
pe scena si cei care sunt in sala de spectacol.




Personaje

Tipologia
persona-
jului
(comicul de
caracter)

Personajele textului

7] Caracterizeaza personajele principale ale piesei, completind tabe-
lul dupa modelul propus.

Functia

Semnificatia
numelui

(comicul ono-

mastic)

Caracteristici

Modalitati de caracterizare

Zaharia tipulincor-  ,prezidentul Zaharia este ramolit, Comicul de limbaj:
Trahanache  noratului comitetului sugereaza platin gandire > ticul verbal: ,ai putintica
permanent, zahariseala, este doarin rabdare”
comitetului moliciune, aparentd naiv > caracterizare direct rea-
electoral, lentoare, iar este un politi- lizata de Branzovenescu:
comitetului Trahanache - cian abil »solid barbat”
scolar,comi-  faptul ca poa- reactioneazd » autocaracterizare: ,,noi
tetului agricol te fi modelat brutél atunci trei suntem stalpii puterii”
si al altor usor (trahana, cand este acu- » caracterizare directd
comitete si coca moale). zat de tridare realizata de dramaturg:
comitii” »placid”
Stefan
Tipatescu
Zoe
Trahanache
Nae
Catavencu
(0 SCRISOURE PIERDUTA F5 Prezinti, in cite patru-cinci enunturi, rolul celorlalte personaje,
Dl il shin raportandu-te la comicul de caracter, comicul de nume si comicul
o ki 1880 de situatie.
— £ MTIARA o ] Analizeazi informatia din imaginea aliturati cu privirea la distri-
Dt e Cww butia primei montari a comediei.
Tataracts 8 PETRERCY -1 26.1. Dedu cu argumente din text daca varsta actorilor si cea a perso-
Fartrid AL CATOPOL =1 najelor reprezentate coincide.
Brinocveecy :;I LECHSERL : 26.2. Formuleaza o concluzie despre specificul artei dramatice si a ca-
r— MOLERCY  -Iami o ) P o
e 'l e pacitatii actorilor de a se transpune in pilea personajului.
Popsscu WAEMRDRESD - B Argumenteaza prin doua teze, insotite de exemple, apartenenta
il L Sk R textului la specia comedie.
Printerety STEFRH LN -
P ——— e I T ] Citeste fragmentul propus si comenteazi motivul scrisorii, core-
Eoa SPESTIEE FOMAHESC - 30 aml land cu O scrisoare pierdutd, de I.L. Caragiale.
ADRESANTUL: O noua scrisoare?
I L. Cornge vid 2 i

POSTASUL: Da, domnule. Nu va grabiti sa o luati?

ADRESANTUL: Dupa chipul ca de lamaie stoarsa pe care il abordezi,
banuiesc ca nu am motive sa ma grabesc.

POSTASUL: Asa si e, domnule.

ADRESANTUL: Inseamna ci-i cunosti continutul?

POSTASUL: Desi nu am obiceiul sd ma uit in scrisorile destinatarilor,
experienta ma ajuta intuiesc continutul celor mai multe din ele.

ADRESANTUL: Atunci... Inainte de a semna de primire, nu ai vrea sa-
mi explici?

Distributia primei montari
a comediei (1884)

INTER-TEXT » |
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O;O ,,O, Moft, tU e$t| pecetea $| POSTASUL Afaré pl?ué?
k //< deviza vremii noastre... Si- ADRESANTUL: Ploua.

laba vasta cu netdrmurit cuprins, in POSTASUL: E frig? “l A . .
tine incap asa de comod nenuméra- ADRESANTUL:: Frig de vrabiile inghetate cad d%n copaci.
te intelesuri: bucurii si necazuri, POSTASUL: Si strada asta nu e Calea Necazului?

merit si infamie, vind si patenie, ADRESANTUL: Ba da.

drept, datorie, sentimente, interese, POSTASUL: Ve.de‘gi? . L. .
convingeri, politicd, ciuma, lingoare, ADRESANTUL: Vrei sa spui ca vestile care sosesc pe strada asta sunt

difterit, sibaritism, vitiuri distrugs-  8hinioniste casi numele eiz _ o
toare. suferints. mizerie. talent si POSTASUL: Tolba mea este plina de asemenea vesti nedorite. C3 tatal
imbeéilitate e;cl,ips 3 de I’un % si de  Vecinuluia cazut dintr-o barca incercand sd prinda in nadd un somon urias,
minte trecu,t prezent, viitor - toate  CA parasutistului de aldturi nu i s-a deschis parasuta decat dupa ce a ajuns
cu un’ singur’ cuvant I,e numim noi.  P€ sol si cd tandrului de peste drum i s-a reziliat contractul de munca.
’ . o . |

romanii moderni, scurt: MOFT”. ADRESANTUL: Ce gk}lr}lon; . )

(I.L. Caragiale, Moftul roman) POSTASUL: Curat ghinion! Intrebarea e: ghinionul cui? Al meu sau al lor?

(losif Naghiu, Postasul hazardului)

JOC DIDACTIC

m Aveti redata, mai jos, o dezbatere intre elevi despre comicul de in-
tentie in opera lui I.L. Caragiale. Cititi afirmatiile si aderati la una
dintre idei, dezvoltdnd-o cu argumente textuale si propriile opinii.

Am inteles ca prin comicul de intentie observdm atitudinea auto-
Q_ search rului fatd de personaje si situatiile in care acestea actioneaza. Ca-
ragiale considerd cd ,,nimic nu arde pe ticalosi mai mult ca rasul”
si este adept al dictonului clasic ,ridendo castigat mores” (,,rasul
Tndreapta moravurile”) si, ca urmare, ridiculizeaza si ironizeaza lu-

User Name
ﬁ | a mea degradats.

w221

Da, si eu cred cd viziunea autorului se transmite Tntr-un stil ironic

‘g Usema""‘e si parodic (pe baza principiului ,ridendo castigat mores”), iar in
L spatele comicului se ascunde o farama de tragic. Dar e mai mult

decat vedem la prima vedere, deoarece Caragiale reuseste sd cre-
eze o ,lume-lume” (cum ne spune Vasile Fanache), adicd o lume

w

User Name

rasturnatd, o lume nebung, haoticd, purtata de ,,valurile involburate
ale vietii”. Comedia de moravuri exagereaza situatiile (pe baza ideii
»,simt enorm si vad monstruos”), reusind sa conduca spre absurd,
spre un talmes-balmes (structura folosita de M. lorgulescu).

User Name
w2212

X9

w Si eu consider cd acest enunt din Grand Hétel ,Victoria Romana
este relevant pentru viziunea lui Caragiale, deci noi trebuie sa citim
cu foarte multd atentie aceastd lume deformata. Mi-a placut foarte
mult jocul perceptiei Tn opera lui Caragiale, pe care il semnaleaza
Angelo Mitchievici. EI considera ca existda mai multe instrumente
optice care ne pot ajuta Tn lectura: e vorba de microscop, lupa si
luneta. Microscopul este pentru obiecte foarte mici, lupa - pentru
obiecte medii, iar luneta - pentru corpuri enorme. Toate acestea
‘ g madresc perceptia lumii si fac ca invizibilul sd devina vizibil.

N2

User Name

N2

User Name

User Name

N2
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SPECII ALE GENULUI DRAMATIC: DRAMA

ARHI-TEXT v

DRAMA (din fr.: drame, it.: dram- Trasaturi

ma, lat,, gr. drama - actiune),  » Puneinscendun conflictinterior puternic, de aceea are un deznodamant grav.
isi are originea Tn drama satiri- » Reda veridicitatea intdmplarilor, prezentand o lume a compromisului, a de-
ca din Antichitate (Ciclopul, de fectelor sau a viciilor.

Euripide). » Implica si Tmbind elemente lirice, tragice si comice.

» Conflictul dramei nu duce la moartea personajelor principale.

Specie a genului dramatic, in versuri sau in prozd, caracterizata prin ilustrarea vietii reale printr-un conflict complex si
puternic al personajelor, individualizate sau tipice, cu intdmplari si situatii tragice, dar si comice, in care eroii au un destin
nefericit. De-a lungul timpului, drama trece prin mai multe metamorfoze, devenind una dintre cele mai valorificate specii

ale genului dramatic.

Tipologia dramei

Etape istorice, Iluminismul (sec. XVII): Tatal de familie, Denis Diderot
miscari si curente drama burgheza
literare

Romantismul (sec. XIX):
drama romantica

Hernani, Cromwell, Victor Hugo
R&zvan si Vidra, B.P. Hasdeu

Realismul (sec. XIX-XX)
drama realista

Livada cu visini, A.P. Cehov
Napasta, I.L. Caragiale

Simbolismul (sf. sec. XIX):
drama simbolista

Pasdrea albastrad, Maurice Maeterlinck

Naturalismul (sec. XIX):
drama naturalista

Domnisoara lulia, August Strindberg

Existentialismul (sec. XX):
drama existentialista
teatrul absurdului

Mustele, Jean-Paul Sartre
Asteptandu-I pe Godot, Samuel Beckett
Rinocerii, Cantareata cheald, Eugene lonesco

Tematica Dramaistorica

Despot-Voda, Vasile Alecsandri
Apus de soare, B.St. Delavrancea

Drama sociala

Pasdrile tineretii noastre, Frumos si sfant, lon Druta
Tata, Dumitru Matcovschi

Drama psihologica

Jocul lelelor, Suflete tari, Camil Petrescu
lona, Marin Sorescu

Drama mitica

Mesterul Manole, Lucian Blaga

Numarul de Monodrama
personaje

Autori de drame din literatura universala:

Lope de Vega, W. Shakespeare, D. Diderot, V. Hugo, G.G.

Byron, M.V. Lermontov, B. Shaw, S. Bechett, L. Pirande-
llo, H. Ibsen. E. lonesco etc.

lona, Marin Sorescu

Autori de drame din literatura romana:

Gh. Asachi, V. Alecsandri, B.P. Hasdeu, B.St. Delavrancea,
I.L. Caragiale, A. Davila, C. Petrescu, H. Lovinescu, M. So-
rescu, |. Drutd, D. Matcovschi, M. Visniec, C. Cheianu etc.
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APUS DE SOARE

AVAN-TEXT > |

Barbu Stefanescu Delavrancea
(1858-1917)

¢ O mare personalitate a timpurilor
sale, recunoscut pentru activita-
tea literara, oratorica si politica.
Activitatea profesionald a lui Dela-
vrancea impresioneaza prin impli-
care. Este primar al Bucurestiului,
deputat in Parlament, vicepresen-
dinte al Camerei Deputatilor, mi-
nistru al industriei si comertului,
avocat de exceptie (il apard pe I.L.
Caragiale Tn procesul de calomnie
impotriva sa, acuzat ca ar fi plagiat
drama Ndapasta).

Valoarea intelectuald a autorului
este reflectatd si prin distinctia
de membru al Academiei Roma-
ne. Este, de asemenea, redactor
la mai multe publicatii si militeaza
pentru Unire.

TEXT > )

de Barbu $tefanescu Delavrancea

1] PY :. Chiar daca adevarata
& @ infitisare a lui Stefan
cel Mare a fost descoperita abia
in secolul al XIX-lea, domnito-
rul a fost de multe ori prezentat
asa cum isi imaginau pictorii, in
functie de standardele de fru-
musete ale vremurilor.

1.1. Discutati dacd suntem ten-
tati sa ne imaginam ca un
mare erou al natiunii este
implicit un om care impre-
sioneaza fizic, referindu-va
sila modul in care este per-
ceput un conducator mi-
litar atunci cand ajunge la
batranete.

Tabloul votiv cu $tefan cel Mare,
manastirea Voronet

F] Citeste fragmentele selectate din drama Apus de soare de Barbu
Stefanescu Delavrancea si observa modul de constructie a perso-
najului istoric si a conflictului dramatic.

ACTUL III

Scena VIII

STEFAN intra la bratul DOAMNEI MARIA, imbrdcat in zale de argint c-o
mantie de postav rosu blanita cu cacom. Galben la fata si cu cearcane la ochi.
Schioapata. Doftorul IERONIMO DA CESENA, doftorul
KLINGENSPORN, doftorul SMIL. Vin pe usa din stanga.

STEFAN: Sunt intre doud sabii.. Doamna, s-asta... Amandoua m-au slujit cu
credinta... P-amandoua mi-am pus nddejdea. (Schimburi de-nchinaciuni) Vedeti
cum ma sprijin... S-amandoud ma tin... Una d-ar fi ceva mai slaba, m-as pravali
de pe scaunul Moldovei drept la Manastirea Putnei, in randul stramosilor...
Ol lasa, Smil, n-ai grije... (Se uitd printre boieri.) Voi fi al vostru... (Cauta cu ochii.)
Da... $mil, da... Ai zis ceva?

DOFTORUL SMIL: Eu? Nu, maria-ta.

STEFAN: Parca vedeam bine... (Se freacd la ochi. Cdtre un curtean.) Sa
vie boierii. Intre ei nu era. Dragan, mai incoa, Stavar, mai aproape... (Cautd
cu ochii.) Paharnicul Ulea n-a venit? Moghila... (Boierii se uitd incurcati.)

CLUCERUL MOGHILA: Aici, maria-ta...

STEFAN: N-ai fost?...

CLUCERUL MOGHILA: Fost, maria-ta...

STEFAN: A plecat... Ti-am spus sd te duci indata...

CLUCERUL MOGHILA: Indati... mria-ta...

STEFAN: Nu l-ai gasit?




Aparitie: face parte dintr-o
trilogie: Apus de soare (1909),
Viforul (1910), Luceafdrul
(1910) si a a avut premiera pe
4 februarie 1909, la Teatrul
National din Bucuresti.

Specie literara: drama isto-
rica.

Tema: este o frescd istorica
ce are in prim-plan proble-
ma luptei pentru asigurarea
independentei si stabilitatii
patriei in timpul unei domnii
puternice - a lui Stefan cel
Mare.

Titlul: o metafora, sugerand
finalul unui domnitor care
a marcat istoria Moldovei.
Domnitorul este ,soarele
Moldovei”, simbol al patrio-
tismului, al centrului puterii,
iar drama surprinde finalul,
»apusul” domniei.

Structura: clasica, de patru
acte.

Apus de soare
n montarea Teatrului National
»l.L. Caragiale” din Bucuresti

CLUCERUL MOGHILA: Gasit, maria-ta... E cam bolnav...

STEFAN: Ce?... E bolnavior, bietul paharnic... Cine sa-mi guste vinul de
Cotnar...? 1l doare capul... Oh-hol... Il doare... 1l doare... Si ce-1 doare?

CLUCERUL MOGHILA: Ce ci-lia cu frig, ci-l ia cu calduri si std ghe-
muit in pat... [...]

STEFAN: [...] Du-te si spune-i sa vie pana sa nu viu eu!... (Moghild se
duce repede. Din partea dreaptd intrd Sfatul tdrii, se inclind si s-aseazd in
jeturi.) Ce de judecati am vanturat impreund... (Intrd ostasii prin partea
stangad din fund.) Ce de batdlii... (La sfetnici.) Senini si fara interes... (La 0s-
tasi.) Cu patima si cu interes... Si toate cu aceeasi tintd... Signore, treci de
partea astalalta... (Intrd paharnicul Ulea si clucerul Moghila prin dreapta.)
A! Paharnice... scumpa dumneavoastrad sanatate...

PAHARNICUL ULEA: Abia ma tin picioarele...

STEFAN: Schimba-le cu ale mele... Fii, md omule, tindr, voinic, ca un
brad, fii ca mine... Ei, oleaca suflarea... oleacd piciorul... oleacd de caldu-
rd... oleaca incheieturile... dar incolo.... aproape nimic... (Incearcd sabia.)
Nu vrea sd iasa... Nu vreau sa vrea sa iasa... Si de ce-as vrea? (Catre Ulea.)
Sd spui feciorului tdu si nu stea cu capul in jos... Signore, muta-te in partea
astdlaltd... (Bogdan vine din fund trist, imbrdcat in zale de sus pand jos, cu
mai multi ostasi.) Pe cine zdresc? Pe tine te mai asteptam... (Stefan se suie
in jetul cu stemd din dreapta tronului. Bogdan dd sd-i sarute mana. Stefan il
opreste.) Prea e calda si nadusita... Asteapta sa se raceasca... (Cdtre doam-
nd si Bogdan.) Ce tresdriti?... Da, vdz o doamna care se plimba pe langa
castel...

DOAMNA MARIA (indureratd): Nu e nimeni, maria-ta!

STEFAN: Nimeni... (Doftorul Smil se pleacd la urechea domnului. Ti sop-
teste ceva.) N-ai grije... Voi fi al tdu sau al doamnei...

DOFTORUL SMIL: Al doamnei?... Al doamnei Maria, maria-ta...

STEFAN: (Se ridicd din jet) Maria si Moldova e totuna... Ostasi, boieri,
curteni, v-am adunat aci sa stati marturie dupad ce n-oi mai fi. Sunt pa-
truzeci si sapte de ani... multi si putini... de cAnd Moldova imi iesi inainte
cu mitropolit, episcopi, egumeni, boieri, rdzasi si tarani, in campul de la
Direptate, si cum vru Moldova asa vrusei si eu. Ca vru ea un domn drept, si
n-am daspuiat pe unii ca sa imbogatesc pe altii... cd vru ea un domn treaz,
si-am vegheat ca sd-si odihneasca sufletul ei ostenit... ca vru ea ca numele
ei sa-1 stie si sd-1 cinsteasca cu totii, si numele ei trecu granita, de la Caffa
pana la Roma, ca o minune a domnului nostru Isus Cristos...

HATMANUL ARBORE: Numele tau, maria-ta!

TOTI: Asa e!

STEFAN: Nu... nu!... Eu am fost biruit la Rdzboieni si la Chilia, Moldova
a biruit pretutindenea! Am fost norocul, a fost tdrial... Sunt batran... (Se
intoarce si priveste grupul unde stau paharnicul Ulea, stolnicul Drdgan st
jitnicerul Stavar.)

MULTIMEA: Nu! nu!

STEFAN: Oh! padure tanara!... Unde sunt mosii vostri? Presarati... la Or-
bic, la Chilia, la Baia, la Lipnic, la Soci, pe Teleajen, la Racova, la Razboieni...
Unde sunt parintii vostri? La Cetatea-Alb4, la Catlabugi, la Scheia, la Cos-
min, la Lentesti... Unde sunt... batranul Manuil si Goian, si Stibor, si Cande,
si Dobru, si Juga, si Gangur, si Gotca, si Mihai Spatarul, si Ilea Huru comi-
sul, si Dajbog, parcalabul, si Oana, si Gherman, si fiara palosului... Boldur?
Pamant!... Si pe oasele lor s-a asezat si std tot pamantul Moldovei ca pe
umerii unor uriasi! (Se opreste ostenit.) Suflarea... batranetea... (Sdgeteazd cu
privirile grupul lui Ulea.) C-am cercat sd unesc Apusul intr-un gand, ca zic



Cetatea de Scaun a Sucevei

META-TEXT v

,,Tndeobste, critica si istoria
literara a tratat superficial uni-
tatea trilogiei [..].Tncercand s3
imaginam un singur spectacol,
in care cele trei parti - Apus
de soare, Viforul si Luceafarul -
sunt reprezentate Tn continua-
re ca acte ale unei singure dra-
me, a natiunii, aflam adevarata
grandoare a tensiunii politice
pe care Delavrancea o imprima
dezbaterii ideii de patriotism.
Apus de soare va fi actul con-
stituirii constiintei nationale, a
asezarii unui stat si a unui po-
por in matca propriei dimen-
siuni istorice [...]. Delavrancea
pastreaza 1n intreaga trilogie
cadrul unic al cetatii de scaun
a Sucevei pentru principalele
momente de confruntare dra-
maticd a eroilor, pe care i reia
dintr-un act intr-altul tocmai
pentru a marca continuitatea
de actiune a aceleiasi intrigi,
nu o data revenind pe parcur-
sul desfdsurarii evenimentiale
asupra unor scene si elemen-
te de detaliu ce capatd inteles
deplin numai puse in legaturd
fireascd cu pandantul lor din
celelalte piese.”

(Constantin Cublesan,
Postfatdin: Barbu St.
Delavrancea, Teatru)

ca sunt crestini, si trimesii mei au batut din poarta, in poartd rugandu-se
mai mult pentru ei ca pentru noi, sd lase razboaiele de zavistie si sa se ridice
impotriva primejdiei obstesti a crestindtatii... Le trebuia un om?... Era... A
fost... Acum e bolnav... Vazand ca ramai cu fagaduielile, am cdutat sa unesc
Rasaritul. (Fulgerd, ploud repede.) [...] Bogdane, turcii sunt mai credinciosi ca
crestinii cuvantului dat... Tineti minte cuvintele lui Stefan, care v-a fost baci
pana la adanci batranete... ca Moldova n-a fost a stramosilor mei, n-a fost
a mea si nu e a voastrd, ci a urmasilor vostri s-a urmasilor urmasilor vostri
in veacul vecilor... Ah!... nimic... Bitran, bolnav si neputincios... Mantia asta
e prea grea... S-o poarte altcineva mai tanar... (Miscare in multime. Mirare.)
Bogdane!... (I-o pune pe umeri.) Si voi, marturie a ceea ce ati vazut, spuneti
tarii (tunetele se intetesc) ca vointa mea e sd se unga Bogdan de cand sunt
in viatd... Ca vointa mea s-a ei a fost pururea una... (Capetele boierilor se
pleacd in semn de ascultare.) Signore, da-mi mana. (Stefan trage pe Bogdan
spre tronul Moldovet) Bogdane... vino... suie-te... aseaza-te... pune coroana...
Bine... (Ingenunche.) Doamne, binecuvanteaza... (Dd sd-i sdrute mana.) Ah!...
(Se rostogoleste pe treptele tronului in bratele Mariei s-a doftorului Cesena).

MARIA: Stefane!

DOFTORUL SMIL: Altfel nu s-ar fi putut.

HATMANUL ARBORE: A murit?

CLUCERUL MOGHILA: Cine sa moari? Soarele nostru n-a apus inca!

ACTUL IV

Scena X

STEFAN se opreste pe treptele intrarii, cu parul in neoranduials, tulburat, ca
un halucinat. De pe sabie curge sangele. Toti fac cativa pasi spre el si se opresc
incremeniti de durere si de spaima.

STEFAN: O! cine vrea pe Stefinitd, nepotul rdposatului domn al Mol-
dovei?... Cine a zis ca sunt batran si bolnav?... Pe Ulea 1-am masurat cu
privirea... Murise inainte de a-1izbil... Piciturile astea sunt calde!... In fiece
ostas e o fiara!... Iata-l... Pandeste calare... Calul 1i tremura si joacd... Baga
pintenii pan’ la raddcina... Chiuie de-nfioara valea Racovatului... Unde e
mai greu, acolo cade... Un leu in mijlocul dihorilor... Zboara capetele pana
nu mai simte mana din umar... Cand ma vazu, isi coprinse fata cu amando-
ud manele, si eu cu amandoud o invartii, si trecu prin el ca printr-un aluat
ce se dospeste... Dumnezeu sa-1 ierte... Dumnezeu?... Dar cine e de vina?
lo, Stefan Voievod, am suit pe Bogdan pe tron, i-am asezat cu mana mea
coroana stramosilor mei... El fu de fatd si vazu ce vreau eu, si tot sfatul, si
toata ostasimea... Sufletu-mi nu vrea, si ca un scos din fire se arunca in
sabia mea... Cine e de vina?... Se cutremurd Moldova si-o prapastie se des-
chise... Si cu acest sfant otel oprii cutremurul si umplui prapastia! (S-aude:
,Sd trdiascd domnul Bogdan!”) 1..i..1... Da...! S-a implinit legea! (Scoboard
treptele si aruncd sabia.) Ti-ai implinit menirea ca si mine! Maria... Oana...
Rasuflarea... (Cade pe bratele lor si-l duc pe scaunul cu stemd.) Deschideti
geamurile... Apd... (Oana 1i dd apd in paharul de alabastru.)

DOAMNA MARIA (Covadrsitd de durere): Mdria-ta, sa te odihnesti!

STEFAN: Md voi odihni...

DOAMNA MARIA: Bogdan e domn... Uita tot...

STEFAN: Voi uita tot... nu-mi voi aduce aminte de nimic... (Sufld greu.
Pipdie pe Maria si pe Oana.) Sa daruiti paharul acesta Mdnastirei Putna...
Nu vine...? Mai iute...

201,




@ Fiind primar al Bucuresti-
lor si deputat in Parlamen-
tul Romaniei, Barbu St. Delavrancea
a sustinut ,Legea repausului dumi-
nical” din 1899, aratand: ,Muncitorii
nu-si pot vedea niciodata copiii®
plecand la lucru Tn zori si intorcén-
du-se acasa noaptea, tarziu. ,Sa le
dam dreptul de a-si méngaia copiii,
de a si-i iubi si de a si-i creste si cu-
noaste.“ Atinut si convingatorul dis-
curs patriotic: Lumind tuturora, ple-
dand pentru ,scolarizarea gratuita
a tuturor copiilor tarii, la toate nive-
lurile“ si subliniind cd incultura, ca si
mizeria, ,,este un dascal periculos*.

META-TEXT

,Naiva bonomie de razas cu-
minte si sdnatos; blandetea si
omenia fata de cei ce-| asculta
si-l iubesc; dragostea lui de co-
pii si de cei mici ca a cocosului
Tmpintenat pentru puii ce ciu-
gulescin raza pazei lui; pietatea
pentru disparutii tovarasi, de
atatea stralucite biruinti si de
rare, dar groaznice nfrangeri;
indrazneala lui fatd de orice pri-
mejdie; increderea in vitejia lui
de ostas; mila lui de dreptate;
vointa aceea neincovoiata nici
la atingerea fierului aprins, ca-
re-iarde carneavie.”

(l.L. Caragiale, Apus de soare.

Céteva note,in ,,Universul”,
nr.13-14, martie 1909)

v S
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DOAMNA MARIA: Cin’ s vie, maria-ta?

STEFAN: Nu doamna aceea infasurata in negru... Ea o si vie mai degrab’
decat am dori-o... Poftim... Te-am privit d-atdtea ori in fata... Nu mi-e frica
de tine... (Sughita.) A! ci vin o data, Bogdane, cad nu pot...

(S-aude la intrare. ,Sd trdiasca vodd Bogdan!” Ndvdlesc Bogdan, hatma-
nul Arbore st toti ceilalti parcalabi si Sfatul domnesc, ostas, popor, si cad in
genunchi.)

BOGDAN: A! Mdria-ta!

STEFAN: E... (Sughitd.) E... ma-ri-a-tal... Frig... frig... (Se uitd la doam-
nd, apoti se uitd lung la Oana.) Mai bine... (Sughitd.) Ma... voi... odihni... (Se
intinde in sira spindrii. Face cruce.) O... 0... 0... Moldova... (Ii cade capul pe
pieptul Oanei.)

(Din multime s-aude un geamadt lung.)
Cortina

Lumea textului

Scrie cédte un sinonim contextual pentru cuvintele: bietul, infasura-
td, granita.

Identifica in text patru toponime si comenteaza semnificatia lor.
Mentioneaza cum este structurat fragmentul.

Enumera personajele si explicd modul in care sunt ordonate.

B0 A

Transforma primele zece replici din vorbire directa in vorbire in-
directa.

Noteaza ce informatii iti ofera secventele notate intre paranteze.

Scrie intr-un enunt despre ce este vorba in secventa de text oferita.

Completeaza, in caiet, urmatorul tabel:

Cuvant-cheie Idee principala Idei secundare m

Ce perioada este surprinsa in drama?

Noteaza actele dramei si ideea centrala a acestora.

Citeste ideile principale ale textului si noteaza-le in caiet, in ordi-

ne logica si cronologica.

» Paharnicul Ulea, stolnicul Dragan si jitnicerul Stavdar comploteaza
sd 1l aduca pe tron pe Stefanita, pentru ca ei sa poatd conduce in
fapt printr-o epitropie.

» Clucerul Moghild aduce vesti despre confruntarea cu lesii ce avuse-
se loc langa Halici, spunand ca pe front sangele era ,pana la turloa-
iele cailor”

» Stefan este ars cu fierul de catre doctori, interventie in care refuza
sd fie legat.

» Boierii complotisti incearca sa forteze alegerea lui Stefanita si acla-
ma numele lui sub geamul domnitorului ce agonizeaza.

» Oana il instiinteazd pe domnitor despre complotul boieresc la care
fusese martora.



ARHI-TEXT v [

Conflictul dramatic

» Este maiintens si mai dinamic
decéat cel epic, genereaza si
ntretine actiunea.

» Tntr-un text epic, conflictul se
centreaza pe personaj, iar in
dramatic, acesta are impact
asupra actiunii.

» Conflictul devine evident
printr-o situatie de criza, im-
posibil de tolerat de personaje.

» Adrian Marino stabileste ca
schema conflictuald presu-
pune prezenta unor elemente
constitutive:

e doud sau mai multe forte
opuse, aflate intr-o relatie
ostila Tntr-un sistem de ac-
tiuni si reactiuni;

e un obstacol (vointd, moti-
vare, cauzalitate), care se
afla intre aceste forte si le
obstructioneaza actiunea;

e confruntarea si faza ulteri-
oara de crizd/ dezechilibru;

e tensiunea interioara sau
declarata, orientata spre
rezolvarea conflictului.

» Rezolvarea conflictului este o
marca a speciilor dramatice:
n comedie se constientizea-
za falsul conflict, Tn drama se
ajunge la reconciliere accep-
tata sau impusa, Tn tragedie
conflictul duce la moarte.

META-TEXT Vv [

»Nu e de ajuns a dialogi-
za un fapt, a Tmparti dialogul
in acte si-n scene, a presara
ici-colo Tn scene céate un cu-
vant, alde «se scoalay, «intray,
«iesey, a da personajelor nume
adevarate sau «quasiy, ci este
necesard adanca cunostinta a
artei dramatice”

(B.P. Hasdeu, Miscarea literelor
in Esi,in revista ,,Lumina”)

B

Fortele aflate in relatie ostila

18

» Intors in cetatea de scaun, Stefan este intampinat de doamna Maria,
aceasta cerandu-i s isi ingrijeasca rana agravata pe front.

» Stefan le tine o cuvantare boierilor in care isi sintetizeazd domnia si
motiveaza ungerea lui Bogdan prin grija pentru viitorul tarii.

» Stefan cere aprinderea focurilor, chemand astfel pe moldoveni la
lupta.

» Cei mai renumiti doctori din lume, aflati la curtea lui Stefan, sunt
impresionati de rezistenta voievodului la durere.

» Stefan 1i cere clucerului Moghild sa adune sfatul tarii pentru a-1
pune domn pe Bogdan inca din timpul vietii sale.

-.= Discutati detaliile actiunii referitoare la:

modul in care se adreseaza Stefan poporului (actul I);
intrarea victorioasa a lui Stefan in cetatea Sucevei (actul II);
semnele prevestitoare ale nenorocirii (actul III);
inscdunarea lui Bogdan (actul 1V).

vVvyy

Fiind o drama istorica, timpul si spatiul au corespondent in reali-
tate. Prezinta:

a) elementele spatiului in care sunt proiectate evenimentele;

b) indici ai timpului in care se consuma intamplarile;

¢) specificul spatiului moldovenesc, toposul eroic;

d) atmosfera arhaizata, cu ajutorul unor exemple din text.

° © Realizati harta personajelor, specificand rolul lor in ca-
LqT.I‘J drul textului (principal, secundar, episodic).

Pornind de la informatia despre conflictul dramatic din Arhi-Text,
completeaza organizatorul grafic cu situatiile din text.

{ Confruntarile

\) Obstacole

Prezinta actiunea din scenele in care cei trei boieri comploteaza
impotriva vointei lui Stefan cel Mare. Indica pentru fiecare dintre
aceste secvente cate o idee principala.

Discutati in plen cu referire la urmatoarele situatii:

a) Boierii uzurpatori acuza ca Bogdan nu poate deveni domn din ca-
uza unei diformitati fizice, caci isi pierduse un ochi intr-o lupta.
Ce sugereaza acest aspect despre domnia pe care fiul lui Stefan ar
putea-o asigura Moldovei?

b) O parte a criticii literare (E. Lovinescu) a constatat ca drama lui De-
lavrancea nu are un conflict dramatic consistent, deoarece conflic-
tul exterior este dublat de un puternic conflict interior, care impin-
ge textul spre lirism. Care este conflictul interior care declanseaza
evenimentele prezentate in text?

Comenteazad, intr-un text coerent de jumatate de pagina, tema for-
tuna labilis, raportind-o la cel putin doua motive literare care o
sustin.




META-TEXT Vv |-

»[Stefan] suferd, iubeste si
a iubit, doreste si poarta na-
dejdi, este intotdeauna om, si
cand Tmprejurarile o cer, erou;
atunci, pornind de la fondul de
omenie, devine imens, creste
odatd cu scopul care-l anima si
care-i impune depdsirea coti-
dianului. Eroul sparge limitele
obisnuite, impresioneaza, e
cuceritor, cheama la actiune
si porunceste. in asemenea
momente este sublim si comu-
nicarea spectatorului cu acest
sublim (...) nu mai sta decat in
puterea actorului”
(Virgil Bradateanu,
Drama istorica nationald)

ARHI-TEXT v |

Monologul dramatic cunoas-
te, in teatru, mai multe situatii de
enuntare:

» sub forma adresats;

» sub forma autoadresats;

» solilocviu: expresia cvasicon-
stientd a unui eu ntr-o stare
de maxima tulburare, caz n
care e lipsit total de destina-
tar;

» aparteul: rostirea unei replici
n asa fel incat sa para ca nu
este auzit de celelalte perso-
naje.

DICTIONAR

SOLILOCVIU - forma de exprimare
dramatica constituita din monolo-
quri lungi si reflexive, in care per-
sonajul se adreseaza sie Tnsusi sau
unui interlocutor imaginat, cu sco-
pul de a-si exprima gandurile, dile-
mele si framantarile launtrice.

Semnificatiile textului

Al Analizeazi titlul textului dramatic, observind corelatia acestuia
cu replica clucerului Moghila din incheierea actului III, scena VIII:
»,Cine sa moara? Soarele nostru n-a apus inca!” in formularea ris-
punsului tau, ai in vedere:

a) sugestia metaforica referitoare la disparitia fizica a domnitorului;

b) trimiterea la perioada de haos in care poate fi aruncatd Moldova
prin vidul de putere;

¢) indiciile unui timp istoric in care o domnie este echivalentul unei zile.

fZ] Selecteazi din textul suport indicatii regizorale care si surprindi
urmatoarele situatii:
a) functia proscenica a decorului (texte de regie al caror referent este
spectacolul dramatic);
b) functia complementard a discursului vorbit, care corespunde unei
regii interioare si vizeaza universul reprezentat.

B Stabileste situatiile codificate prin didascaliile de mai jos, atribu-
ind fiecarei indicatii scenice cel putin una dintre urmatoarele con-
ditii de enuntare: fixarea spatiului si a timpului, introducerea per-
sonajelor, stabilirea miscdrii scenice, inregistrarea comportamentului
exterior, sugestia trdirilor interioare.

» Moghila se duce repede. Din partea dreaptd intrd Sfatul tarii, se in-
clind si s-aseaza in jeturi.

» Intra paharnicul Ulea si clucerul Moghila prin dreapta.

» Sdgeteaza cu privirile grupul lui Ulea.

» Stefan se suie in jetul cu stema din dreapta tronului. Bogdan da sa-i
sarute mana. Stefan il opreste.

» Fulgerad, ploua repede.

» Covarsita de durere.

7] 1dentifici in secventele propuse un monolog dramatic sub forma
adresata si unul sub forma unui solilocviu.

ff] Testamentul lui Stefan cel Mare este o probi a talentului oratoric

al autorului. Analizeaza discursul tinut de domnitor in fata boieri-

lor dupa criteriile de mai jos:

» Cum mentine domni-
torul atentia auditoriu-

p lui?
Ce rol au interogatiile
retorice?

» Ce functie indeplines-
te in text prezentarea
sintetica a trecutului?

] gmme Recunoasteti
@ @ scena care este
ilustrata in imagine.
Comentati modul in
care surprinde imaginea
domnitorului.




Constructia personajului
dramatic

Surse de inspiratie:

» Letopisetul Tarii Moldovei,
Grigore Ureche

» O sama de cuvinte, lon Neculce

» Chronica roménilor si a mai
multor neamuri, Gheorghe
Sincai

» Istoria lui Stefan cel Mare,
Nicolae lorga

» Arhiva istorica a Roméaniei,
B.P. Hasdeu
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Pagina din Letopisetul

Tarii Moldovei de Grigore Ureche

META-TEXT Vv /|

~Intre patru ochi cu Doamna
Maria, batrénul dormitor n-are
alt subiect de conversatie de-
cat istoria recentd a Moldovei,
lipsa de loialitate a lesilor si
mesajul tucilor. El e idealizat
ca stapén si cunoscator abso-
lut al supusilor sai.”
(Nicolae Manolescu,
Istoria literaturi...)

VAT
X 5 e

Una dintre sursele de inspiratie pentru constructia personajului
Stefan cel Mare a fost Letopisetul... lui Grigore Ureche. Citeste frag-
mentul de mai jos si indica momente din text care corespund tra-
saturilor domnitorului. De exemplu: ,de multe ori la ospéte omo-
rdea fara judetu” - episodul uciderii lui Ulea, actul IV, scena X.27.
Indica o trdsatura estentialda a domnitorului care nu se regaseste in
fragmentul din cronica, dar este centrald in drama.

»Fost-au acestu Stefan voda om nu mare de statu, manios si de grabu var-
satoriu de sdnge nevinovat; de multe ori la ospéte omoraea fara judetu. Amin-
trilea era omintreg la fire, nelenesu, si lucrul sdu l stiia a-l acoperi si unde nu
gandiiai, acolo 1l aflai. La lucruri de razboaie mester, unde era nevoie insusi se
varaia, ca vazandu-| ai sdi sa nu sa indardpteze si pentru acéia, raru razboiu
de nu biruia. Siunde-| biruia altii, nu pierdea nadéjdea, ca stiindu-sa cazut jos,
sa rddica deasupra biruitorilor.

FI] Reciteste invocatia retorici extinsi a domnitorului din actul al III-
lea si noteaza informatii din biografia acestuia.

X Prezinti relatia domnitorului cu ceilalti membrii ai familiei: rela-
tiile de sdnge, atitudinea domnitorului, rolul domnitorului in des-
tinul fiecaruia.

] 1dentifici cel putin o trisituri de caracter a domnitorului care nu se
regaseste in fragmentul din cronica, dar este reflectata in drama.

30.1. Exemplificd trasdtura prin argumente textuale.

30.2. Expune-ti opinia: de ce autorul a construit personajul literar ac-
centuand si alte trasdturi ale protagonistului?

Ell Textul dramatic reflecti mentalitatea medievali, conform cireia
domnitorul este reprezentantul lui Dumnezeu pe pamant. Inter-
preteaza replica domnitorului adresata paharnicului Ulea, punind
in lumina raportul dintre domn si dumnezeire:

+~STEFAN: Ei, nu uiti ca am tdiat pe din doud mosiile Gradintii, Storpul
si Madravilele, dupa dreptate, jumatate tie si jumatate razasilor. Si te-am
facut paharnic, si ti-am dat viata mea pe mana ta. Tustrei tineti ochii in
pamant, stiind cd mie nu-mi plac oamenii cari se uita in jos. Fruntile sus...
Asa, ca sus e luna, stelele, soarele si cerul... de sus ne vine harul, de sus,
cearta.. si sus e mantuirea si iertarea pacatelor noastre..”

Ell Analizeazi fragmentul de mai jos, subliniind crezul domnitorului
despre diferenta dintre statutul de conducator si conditia lui de
om muritor.

»~DOAMNA MARIA: Ce te doare, pacatele mele?
STEFAN: Nimic pe domnul Moldovei... Ce e durerea?... Si toate pe Ste-
fan Musatin, fiul lui Bogdan si nepotul lui Alexandru cel Bun..”

EZ] Argumenteazi prin trei teze apartenenta textului la specia literari
drama istorica.




EE Realizeaza compunerea de caracterizare a personajului, pornind
de la secventa: ,Moldova n-a fost a stramosilor mei, n-a fost a mea
si nu e a voastra, ci a urmasilor vostri s-a urmasilor urmasilor vos-
tri in veacul vecilor” (actul III, scena 8).

INTER-TEXT »

EQl Citeste fragmentul din poemul Dumbrava rosie de Vasile Alecsan-
dri. Compara, in cheia diagramei Venn, chemarile la lupta ale per-

sonajului Stefan cel Mare din drama Apus de soare de Barbu Dela-
vrancea si Dumbrava rosie de Vasile Alecsandri.

In mijlocul poienei el se inainteazi

Se urcd pe movila si astfel cuvinteaza:

Romani din toata tara! Boieri, vechi capitani

Si voi feciori de oaste... Sunt patruzeci de ani,
Moldova, la Dreptate, pe soarta ei stapana,

Mi-a pus pe cap coroana si buzduganu-n mana.
Prin cel Atotputernic ce apele incheaga
Pastrat-am pana astdzi coroana mea intreaga

Si buzduganul teafar, desi pe multi dusmani

I-a doborit, lovindu-i, in patruzeci de ani!
Dusmani, din fundul lumii, pagani, dusmani vecini,
Si, cine-ar putea crede!.... chiar dusmani frati, crestini!
Trufasi cu toti, salbatici, lacomi, vicleni si orbi,
Care-mprejurul tarii, precum un card de corbi,
Stau gata s-o sfasie... dar n-a vrut Dumnezeu,

N-a vrut Moldova, tara viteaza, n-am vrut eu!

Pe Radu, Aron Petru si Tepelus hainul

[-am frant!... Maniac tatarul si Matias Corvinul
[-am frant!... Chiar pe sultanul Mehmet-atin l-am
frant!

S-ati multi care pierit-au ca pulberea in vant.

Voi 1i cunoasteti bine, vitejii mei osteni,

Voi, pardosi de la Lipnet, vultani de Razboieni,
Zimbri fiorosi din codrii Racovei, aprigi zmei

Din Soci, din Catlabuna, din Baia, de la Schei,
Apaératori ai crucii, voi ii cunoasteti bine,

Caci pentru-a lor risipa ati razboit cu mine

Prin sesuri, munti si codri, pe iarnd, toamna, vara,
Facand din pieptul vostru un zid, hotar de tard,

Rosind cu-al vostru sange fierbinte, plin de viata,
Siretul, Prutul, Nistrul si Dundrea mareata,
Stand vecinic in picioare, in veci neodihniti,

De arma, sora voastra, in veci nedezlipiti,

Fara copii, sotie, o! dragii mei vultani,

Si-n luptd, tot in lupta, de patruzeci de ani!

[..]
Catva fi-n cer o cruce s-un Stefan pe pamant,
Nime nu va deschide Moldovei un mormant!
Cat vor célca dusmanii in tara de romani,
Ei robi vor fi in tard, dar vecinic nu stapani!
Decat Moldova-n lanturi mai bine stearsa fie!
Decat o viatd moartd, mai bine-o moarte vie!

Deschideri transdisciplinare

B e :. Imaginati-va ca sunteti jurnalisti si urmeaza sa realizati un
interviu cu eroul central. Redactati o lista de cel putin sap-
te intrebari: cinci textuale si doua care implica informatii supli-
mentare studiate la disciplina Istoria romanilor si universala.
35.1. Simulati acest interviu, distribuind rolurile.




AVAN-TEXT > |

Marin Sorescu
(1936-1996)

e S-a nascut Th comuna Bulzesti, ju-
detul Dolj. A absolvit Facultatea de
Filologie din lasi.

« Tn volum, debuteaz& in 1964, cu
Singur printre poeti, fiind imediat
remarcat de G. Calinescu. In vo-
lume ca Moartea ceasului, Tusiti,
Tineretea lui Don Quijote, La lilieci,
Sorescu demitizeaza adevaruri
general acceptate de traditia li-
terard, demonteaza mecanis-
mul-stereotip al limbajului, cari-
caturizeaza evenimentele cruciale
din viata omului.

e Teatrul lui Marin Sorescu com-
pleteaza personalitatea autorului;
tensiunea ideilor si traducerea
unor atitudini umane Tn simboluri
importante confera lirism si dra-
matism pieselor sale, care sunt
parabole ale marilor teme exis-
tentiale. Se poate astfel vorbi de
un teatru metaforic, in care apar
forme ale poemului, ale naratiunii
sau ale eseului.

de Marin Sorescu

(1] ° : e Raspundeti la urmatoarele intrebari si alegeti cate un sim-
@ @ bol care poate sugera raspunsurile.

MODEL:
- De ce ne pierdem timpul?
- Suntem absorbiti de
tehnologii.

;:'Tre sunt cele mgaj marij
lleme gle adolescentei
Voastre? ,

Cum puteti sd va
Tntelegeti mai bine
pe voi Tnsiva?

Care este
relatia voastra
cu trecutul si
cu viitorul?

Care este relatia
noastra cu idealul pe
careflavem?

Ce Tnseamna
sa fiti
autentici?

E] Citeste fragmentele din drami, urmirind si vizualizezi si si repre-
zinti grafic cele comunicate prin text.

IONA

Tragedie in patru tablouri

PERSONAJE: IONA, pescar
PESCARUL I, PESCARUL I, fara varsta, figuranti

Tabloul I

Scena e impdrtitd in doud. Jumdtate din ea reprezintd o gurd imensd
de peste. Cealaltd jumdtate - apa, niste cercuri facute cu creta. Iona stdin
gura pestelui, nepdsdtor, cu ndvodul aruncat peste cercurile de cretd.

E intors cu spatele spre intunecimea din fundul gurii pestelui urias.
Ldngd el, un mic acvariu, in care dau veseli din coadd cdtiva pestisori.

- Acum incep sa...

- Parca aud poc, poc, tronc, poc, in navod.
- Bolovani nu alta. Ca avem o mare bogata.
- Ce mare bogata avem!

- Cred ca nu mai au mult.

- Nicio grija. (Strigd): Iona!

- (Ragusit): Iona! (Mai ragusit): Iona!

- Nimic.




Aparitie: drama a fost publi-
cata in revista ,Luceafarul”,
nr. 2, 13 ianuarie 1968, fiind
editata in acelasi an in vo-
lum. Marin Sorescu cuprin-
de in trilogia Setea Muntelui
de sare piesele: Iona, Matca,
Paracliserul.

Specie literara: drama mo-
derna

Tema: destinul tragic al in-
dividului care traieste acut
sentimentul alienarii si care
depune eforturi pentru a-si
asuma propriul destin intr-o
lume absurda.

Titlul contine numele per-
sonajului si trimite la mitul
biblic in care prorocul Iona
a fost inghitit de un peste
mare, fiind eliberat dupa trei
zile. Tn limba ebraica, nume-
le Iona inseamnd porumbel,
simbol al pacii si al libertatii.
Constructie: patru tablouri.

META-TEXT Vv /|

»L...] poeziile sale sunt ade-
varate spectacole de inteligen-
ta, [..] dau sentimentul unei
desfatari, [..] ,nelasandu-i
omului senzatia participarii ca
efort, ci pe aceea a gratuitatii
si a destinderii.”

(Mircea Zaciu, Marian
Papahagi, Aurel Sasu,
Dictionarul scriitorilor romani)
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- Pustietate.

- Pustietatea mdcar ar trebui sa-mi raspunda: ecoul.

- (Bagand de seama cd n-are ecou): Ei, dar ecoul?

- (Mai striga odatd, sd verifice banuiala): lo... (Asteaptd): ...na... (Asteaptd.)

- (Frecandu-si mdinile a pagubd): Gata si cu ecoul meu...

- Nu mai €, s-a ispravit.

- S-a dus si asta.

- Semn rau.

- Tare curios as fi sa stiu dac-a mai iesit omul acela din chit.

- Nu cred, cine-ti mai iese afara pe vremea asta?

- Ploua? Circuld apa in natura, circula. (Privind ungherele scenei, care
~mistuie”): Si pestele, uite-1 cum mai lucreaza! Daca-i asa, stai s te ajut si
ey, sa nu macini in gol.

(Ia un pestisor din plasd si-l tine un timp intr-un loc, unde ,mistuirea”
e mai puternicd. In timp ce pestisorul se descarneazd, lona cantd pe o me-
lodie apropiatd cu Vesnica pomenire.)

- Vesnica mistuire, vesnica mistuire,
Vesnica mistuire, vesnica mistuire,
Vesnica mistuire, vesnica mistuire,
Vesnica mistuire, vesnica mistuire,

(Iona se intoarce cu fata spre public, are lacrimi in ochi. Micd pauzad.
Deodatd, izbucneste in rds.)

- A uitat sa mi-l ia. (Iar se porneste pe rds.)

- (Scoate cutitul.) Ca sa vezi ce inseamna sa te pripesti la-nghitit!

- Putea sa puna si el o strecurdtoare.

- Un gratar, ceva.

- Ar trebui sa se puna un grétar la intrarea in orice suflet.

- Ca sd nu se bage nimeni in el cu cutitul.

- (Catre peste): Bine, ma mustetea, se poate sa faci tu o imprudenta ca
asta?!

- (Invartind in mana cutitul): Dacd mi sinucid?

- (Pipaindu-si cureaua): Sau ai prefera sd ma spanzur?!

- N-am de ce sd agdt streangul. Coastele tale se clatina.

- Nu exista niciun val fix. Marea e-n naruire. Mi-ar veni toate astea-n cap.

- (Pauzd: schimband tonul): Dar cutitul putea sd mi-1 ia. Sau, cumva,
sunt primul pescar pescuit de el?! O fi tinar, fard experientd. Oriunde se
intdmpla sa dai peste indivizi tineri. E si normal, nu?

- Desigur.

- Altfel, numai cu babalaci.

- (Meditand): Intr-adevar nu cred sa fie el trecut prin multe ape. (Ra-
zdnd): Puteam sa-1 caut de dinti.

- De fapt, ar trebui sd ne gandim la toate.

- (Cautand un loc sd-1 strapungd): Pe unde-o fi mai subtire?

- Am fost o data pe un munte si aerul era acolo atat de dens, incat
m-am uitat la el. Se vedea. Am stat o jumatate de ceas si m-am uitat la aer.
[ se zareau toate celulele si din cauza asta parca era crapat.

- Aici nu esti la munte, esti la mare

- (Continuand primul gand): 1ti venea sa-ti deschizi si tu toti porii. Iti
venea sa-ti deschizi chiar venele, sa-1 simti navalind prin toata suprafata
ta. (Respird adanc): Asa... (Ii e rau): E asa greu sa respiri...

- Cine-si mai deschide pori acum?



META-TEXT v

,Cand un poet scrie teatru,
este aproape sigur ca piesele
lui sunt niste metafore dez-
voltate. Marin Sorescu face
exceptie, piesele lui sunt nis-
te metafore dezvoltate. Marin
Sorescu face exceptie, piesele
lui nu intrd Tn categoria incer-
ta a teatrului poetic, desi, prin
tensiunea ideilor si traducerea
unor atitudini umane Tn simbo-
luri mari, nu sunt lipsite de li-
rism si nici de dramatism. lona,
Paracliserul si Matca sunt ope-
re dramatice Tn sensul nou pe
care 1l dau termenului scriitorii
moderni de genul Beckett sau
lonescu: o cautare spirituala.
Temele dezvoltate de aceste
monologuri dramatice merg,
pana la un punct, in directia
existentialistilor [...], insa Ma-
rin Sorescu nu face din moarte
o problema fundamentala si nu
cauta n absurd o eterna solu-
tie de rezolvare.”

(Eugen Simion, Scriitori
romé&ni de azi, vol. 1)

Iona pescuieste Intr-un mic acvariu cu pesti.

Iona nu suporta vacarmul.

- Nimeni, cine e prostul sa se expund? Nu vezi cum pute?

- Destul ca tragi duhoarea asta pe nas.

- Am auzit ca unii, dimpotriva, isi oblonesc porii.

- Bravo lor! Destepti (Ii e riu): Ah, nu mai stiu ce am. Deschide putin
fereastra aia.

- Care?

- Aha! N-au facut fereastra. Pe unde-o fi mai subtire?

- Trebuie sa sparg zidul... (Se clatind de colo-colo prin scend.)

- Dacd as avea mijloace, n-as face nimic altceva decat o banca de lemn
in mijlocul marii. Constructie grandioasa de stejar geluit, sa respire pe ea,
in timpul furtunii, pescarusii mai lasi. E destul de istovitor sa tot impingi
din spate valul, didndu-i oarecare nebunie; vantul, el mai degraba s-ar pu-
tea aseza acolo, din cand in cand. Si sa zica asa, gandindu-se la mine: ,N-a
facut nimic bun in viata lui decat aceasta banca de lemn, punandu-i de jur
imprejur marea”. M-am gandit bine, lucrul asta I-as face cu draga inima. Ar
fi ca un lacas de stat cu capul in maini in mijlocul sufletului.

Intuneric.

intelegerea operei

E] Reciteste incipitul si rispunde la urmitoarele intrebari:
a) Care sunt elementele de decor mentionate in didascalii?
b) Ce rol au elementele de comunicare nonverbala si paraverbala?
c) In ce ipostazi se afla Iona?
d) Care este atmosfera din incipit (tonalitdtile cromatice sugerate, ro-
lul simbolurilor)?

] Noteazi douai idei centrale ale incipitului.

Este un scriitor ce cultiva paradoxul, are constiinta dedublarii eului:
eul dornic de a cunoaste, de a comunica cu alti poeti, pictori, scriitori, oa-
meni de cultura si eul ironic, care, mangaind cuvintele cu ironie find, ia in
deradere, pand la negatie, afirmatiile primului. Eul ironic este, in acceptia
scriitorului, al Unuia (cu U mare) care, plictisit de moarte, le stie pe toate,
le-a mirosit pe toate cu o doza de ,déja vu” in sdnge, cunoaste marafetul
si de aceea ia totul in zeflemea. Marin Sorescu este curios ca un copil la
magazinul universal, prost de bun si care ramane cu gura cdscata la tot ce
e in jurul lui.

[ Prezinti cadrul actiunii in fiecare tablou si reperele temporale
mentionate.
5.1. Ilustreaza grafic cdlatoria interioara si transformarea lui Iona prin
succesiunea burtilor pe care le trece.
[ cCiteste urmitoarele imagini din piesi si noteazi-le in caiet in or-
dinea aparitiei lor in text:

Pe fundal este o micd moara de vant.
Iona se foloseste de propria unghie.

Iona se dedubleaza si vorbeste cu sine insusi.
Iona se gandeste: ce ar fi daca ar deveni padurar?
Iona mediteaza asupra vietii si asupra mortii.
Iona isi simte conditia de ,pescar pescuit”.

Iona isi doreste sa construiascd o bancd in mijlo-
cul marii.

Iona se identifica cu Dumnezeu.

Apar doi pescari.

Iona se gandeste la mama sa.

Iona se roaga sa renasca.

Iona simte o multitudine de ochi care-1 privesc.
Iona zareste un sir nesfarsit de burti.

Iona isi reaminteste idealurile.




® _ TFormati echipe si repartizati cite un tablou. Extrageti secven-
om® ’ D7 A X - .
88 8 tele care exprima nedumeririle lui Iona, intrebarile sale exis-
tentiale, dar si afirmatiile cu inteles profund. Comentati-le.

| (Intelept): De-aia fiecare om trebuie s&-si vada de trebusoara lui.  lona constientizeazd importanta de a
(Uitdndu-se in apd): Sa priveasca in cercul sdu. privi spre ei insisi, spre existenta lor, s&

Si sa taca. (Pauza.)

@ »,Recitesc dupa cétiva ani
lona, cu ochirece, strain, si
ma intreb: oare unde ramasesem?
lona, proorocul care a fugit din
fata Cuvantului, a Tncdput in burta
chitului. Ca o scrisoare, in cutia pos-
tald. Am gasit, poate din greseala
scrisoare. Am citit-o cutremurat si
mi s-a parut c-o inteleg. Am incer-
cat s-o transcriu. Asta a fost tot.
Dupa aceea am vrut sa-| uit pe lona.
Ce s-a ales din mandra cetate Nini-
ve ,mare Thaintea lui Dumnezeu s-o
strabati in trei zile de umblet”? Ce
s-a ales de oamenii ei care s-au Tm-
bracat n sac si s-au pocait si nu i-a
mai ajuns mania de sus? [...] Cred ca
lucrul cel mai Tngrozitor din piesa e
cand lona Tsi pierde ecoul. lona era
singur, dar ecoul lui era intreg. Stri-
ga: lo-na si ecoul raspundea: lo-na.
Apoi nu a ramas decat cu o juma-
tate de ecou. Striga: lo-na si nu se
mai auzea decét lo, lo Tn vreo limba
veche inseamna: eu.
E tot ce-mi mai amintesc.”
(Marin Sorescu, prefata cartii lona)

fie interesati mai mult de propria identi-
tate si nu de lucruri exterioare.

] Existi un palimpsest de simboluri in cadrul operei. Corelati simbo-
lurile (coloana A) cu o posibila semnificatie a acestora (coloana B):

Pestele cel mare e aspiratia omului spre absolut, spre depasirea conditiei
Vacarmul ¢ haosul lumii moderne
Nade * capcanele vietii atragatoare, fascinante, pericolele

tentatiilor existentei umane

O banca in mijlocul ) o
S ¢ simbol al zadarniciei, al iluziilor

57 = A * reintoarcereain spatiul originar si posibilitatea renas-
Mica moara de vant

terii
Pantecul matern e un univers fals, pervertit, inchis
Acvariu * libertate, aspiratie
Marea * idealul material al omului
Barosanul * selectia lucrurilor importante din viatd
Gratar e trecerea timpului
Barba e siguranta si echilibrul
Lumina * adevdrul si constiinta
Mama * nostalgie si speranta fata de o identitate mereu rein-
. noita
Unghia * revolta
Burtile pestilor

e itinerar al ratacirii permanente

Semnificatiile textului

E] Cele patru tablouri reconstruiesc labirintul initiatic al (auto)cunoas-
terii. Realizeaza un organizator grafic in care sa surprinzi cautarile
personajului, notand ideile lui, ipostazele sale si simbolurile.

[[] Interpreteazi, intr-un text de 10 randuri, semnificatia mdrii si a
ecoului in text facind referire la marturisirea lui Marin Sorescu
din prefata cartii Iona.

m Comenteaza oral simbolul luminii din finalul dramei, pornind de la
replica: Rdzbim noi cumva la lumind.

[F] Expune-ti punctul de vedere, intr-un text argumentativ de 15 ran-
duri, cu privire la actualitatea temei ilustrate in drama Iona de Ma-
rin Sorescu.



O;O
M Rugaciunea lui lona pentru izbavire

1. SiDumnezeu a dat poruncd unui peste mare sainghita pe lona. Si a stat lona
n pantecele pestelui trei zile si trei nopti.

2. Atunci s-a rugat lona din pantecele pestelui catre Domnul Dumnezeul lui,
zicand: ,Strigat-am catre Domnul in str@mtorarea mea, si El m-a auzit; din
pantecele locuintei mortilor catre El am strigat, si El a luat aminte la glasul

META-TEXT v [+ meut”

3. Tu m-ai aruncat Tn adanc, Tn sdnul marii, si undele m-au Tnconjurat; toate

,Dupd ce cititorul admira talazurile si valurile Tale au trecut peste mine.
incd o data la Marin Sorescu 4. Si gandeam: aruncat sunt dinaintea ochilor T&i! Dar voi vedea din nou tem-
problematica spiritului  sau, plul cel sfant al T5u!

cunoscuta de la primele poezii,
dupa ce Tsi dd seama cd se afld
in fata constiintei arse de se-
tea cunoasterii absolute, lovi-
te de sentimentul singuratatii
metafizice si mai ales strivite

5. Apele m-au nvaluit pe de-a intrequl, adancul m-a Tmpresurat, iarba marii
s-afncolacit in jurul capului meu.

6. Ma coborésem péana la temeliile muntilor, zdvoarele pamantului erau tra-
se asupra mea pentru totdeauna, dar Tu ai scos din stricaciune viata mea,
Doamne Dumnezeul meu!

de marginea existentei, dupa 7. Cand se sfarsean mine duhul meu, de Domnul mi-am adus aminte, sila Tine
ce contemplad simbolul tragic a ajuns rugaciunea mea, in templul Tau cel sfant!
al lui lona, pe care 1l raportea- 8. Cei ce slujesc idolilor deserti dispretuiesc harul T3u.

z3 usor la creatiile lui Hemin-
gway, lonescu si Beckett, dar
il disociaza tot atat de usor,
el se poate totusi intreba: a
gasit lona - modernul prin si-
nucidere cunostinta aceasta

9. Dar eu iti voi aduce Tie jertfe cu glas de lauda si toate figdduintele mele le
voi Tmplini, cdci mantuirea vine de la Domnul!

10. Si Domnul a dat porunca pestelui si pestele a aruncat pe lona la tarm!

esentiald, leacul solitudinii si (B Discursul dramatic este construit ca un monolog autoadresat (so-

Ilbe.rtatea totald? Este solutia lilocviu). Prezentati trei-patru triasaturi ale acestui tip de comuni-

lumii .de totdeauna sau numai care si rolul pe care il are la nivelul operei.

a unei lumi speriate de moarte . . . L. . . . .
[ stilul autorului este dinamic, limbajul fiind o imbinare de poezie,

si care, aparuta mai de curand,
nu mai crede Tn nimic? C&ci un
ideal hrdnit cu o viatd de om
e solutia cel putin a eliberérii, » subiectivitate
chiar daca acea viata palpita, oralitate

vorba lui Hamlet, intr-o coaja
de nuca. Directia in care Ma-

filozofie si umor. Extrageti din text exemple pentru urmatoarele
caracteristici ale limbajului:

reflectii filozofice
expresii incompatibile

enunturi gnomice limbaj metaforic

vV v. v v

vV v.v vy

rin Sorescu pune pe lona sa-si Prno.r Interogatii retorice
caute fericirea doar suspendd ironie
problema” . .

(Vladimir Streinu, PersonaJuI textului

Pagini de critica literara) [ Realizati fisa personajului Iona completind urmitoarele repere:

» tipologia personajului (principal, tridimensional, titular, central,
generic, dedublant etc.);

identitatea personajului (numele personajului, anamneza);

relatia cu imaginea biblicd a lui Iona;

trasaturile personajului;

modalitati de caracterizare;

relatia cu ,ceilalti” (pescarii, mama, sotia, bunicii, Dumnezeu etc.)
evolutia constiintei sale.

»,Adevdarata maretie a lui
lona este de a fi luat cunostin-
ta de sine, de forta sa; de aici
Tnainte el va putea fi ucis, dar
nu infrant.”

(Nicolae Manolescu,
Istoria literaturii...)

vV VvYVvyVvyVvy
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META-TEXT Vv

wlronia lui Marin Sorescu
este marca tragica a unei con-
stiinte care incearca se sa eli-
bereze din cusca anatomica a
contingentului, dar, mai ales,
din labirintul absurd al unui
edificiu kafkian. In aceeasi pie-
sd de teatru, lona, personajul
proiecteaza mental - ca in-
tr-un delir terifiant - construc-
tia unei amabarcatiuni din
lemn Tn jurul ei marea, abisul
lichid. Este, daca fortam lucru-
rile, o situatie asemanatoare
(dar in planuri epice diferite)
cu Tncercarea de salvare din
labirintul propus de Dedalus si
Icar. Ceea ce 1l individualizea-
z3 si 1l singularizeaza pe Marin
Sorescu este maniera donqui-
jotesca ce pare logicd numaiin

«luminay altei gandiri.”
(Traian T. Cosovei, Marin
Sorescu, Vocea din burta
chitului,in ,,Luceafarul de
dimineatd”, 2009)

INTER-TEXT »

META-TEXT Vv

,Construindu-si piesa in ju-
rul unui singur personaj (lona,
Paracliserul), Marin Sorescu
interiorizeaza dialoqul, care
devine un fel de convorbire a
omului cu el insusi.”

(Nicolae Manolescu,

Literatura romana postbelicd)
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16] Stabiliti semnificatiile atribuite personajului Iona, notand,X” in
dreptul fiecarui enunt in functie de corectitudinea sau incorecti-
tudinea sa.

16.1. Argumentati oral alegerile facute.

Semnificatia personajului Corect | Incorect

lona reda destinul omul insinguratic aflat in aventura
cunoasterii.

lona trece prin dedublari succesive, care il conduc spre
o0 nouad constiinta de sine.

lona se simte permanent o fiinta libera.

lona are numeroase conflicte sociale cu cei din jurul sau.
lona face eforturi disperate de a-si regasi identitatea.
lona este in cdutarea sinelui, trecand prin amnezie.

lona considera cd a luat decizii incorecte de-a lunqul
vietii, a gresit sensul drumului.

lona, prin introspectie si monolog, se raporteaza refle-
xiv la el, la lume si la Dumnezeu.

Argumenteaza prin doud teze, insotite de exemple, apartenenta
textului la specia drama.

[} Compari un fragment din drama Iona si poezia Apa asta de Marin
Sorescu. Te vei raporta la: teme, motive, simboluri, idei poetice, lim-
baj, tipar textual.

- Pesti, fiti atenti, nada mea o sa-si faca efectul!

- (Privind acvariul, apoi marea): Apa asta e plina de nade, tot felul de
nade frumos colorate. Noi, pestii, inotam printre ele, att de repede, incat
parem galagiosi.

- Visul nostru de aur e sd inghitim una, bineinteles, pe cea mai mare.
Ne punem in gand o fericire, o speranta, in sfarsit ceva frumos, dar peste
cateva clipe observam mirati ca ni s-a terminat apa.

- (Cu solemnitatea unui cor): O, tu pescar, care stai sus de mal, macar
lasdne limpede drumul pana la ea, nu ni-I tulbura cu umbra picioarelor.

- Trebuie sa traiesc si eu. Hai, mi, ai apucat-0?

(Se apleacd peste acvariu si in clipa aceasta gura pestelui urias
incepe sd se inchidd. Iona incearcd sd lupte cu falcile,
care se tnclesteazd scdrtdind groaznic.)

Apa asta e plind de nade,
Tot felul de nade
Frumos colorate.

Noi, pestii,

Inotdm printre ele,
Atat de iute,

Incat parem gilagiosi.



ARHI-TEXT v |

Drama metafizica lona poa-
te avea mai multe semnificatii.
» Scena devine o imagine

a sufletului personajului,

lona daré@mandu-se in sine

nsusi.

» lonaeste un om care a pier-
dut sentimentul sacrului,
un om obsedat de absolut,
dar care simte disperarea
omului modern abandonat
de Dumnezeu.

» Urmeaza schema unui re-
gressus ad uterum, a unei
Tntoarceri simbolice Tn pan-
tecul matern.

» Este o antiutipoe a socie-
tatii totalitare, o metafora

Visul nostru de aur
E sa inghitim una,
Bineinteles pe cea mai mare.

Ne punem in gand o fericire,

O speranta,

In sfarsit, ceva frumos,

Si peste cateva clipe observdm mirati
Ca ni s-a terminat apa.

O, tu, pescar,

Care stau sus pe mal,

Macar lasa-ne limpede drumul

Pana la ea,

Nu ni-I tulbura

Cu umbra picioarelor.
Marin Sorescu, Apa asta,
din vol. Moartea ceasului

a sistemului social care Tn- [l Romanul Prevestirea de Ioana Pirvulescu are in prim-plan legenda

ghite asemenea unui pan- lui Iona. Compara tema conditiei umane, a trecerii prin viata, valo-

tec mistuitor. rificand idei din Iona lui Marin Sorescu si urmatorul fragment din
roman:

»--m-am gandit mult in anii cand timpul se tara incet de tot si soarele
parea ca nu se misca pe cer ce inseamnad sa imbatranesti. E foarte simplu.
Cand te nasti, ai toate lucrurile din lume de facut pentru prima oara, abso-
lut toate, pe cele insemnate si pe cele fard importantd. Pe madsura ce le faci
si pe unele si pe altele si iti rdman tot mai putine noi-noute, se cheama ca
imbdtranesti”. (Ioana Parvulescu, Prevestirea)

FI] in Vechiul Testament, Iona, fiul lui Amitai, propoviduieste cuvan-
tul lui Dumnezeu in cetatea Ninive. Acest mit biblic este doar un
pretext al dramei, iar autorul desacralizeaza mitul si construieste
o drama individuala cu nelinisti ale fiintei in fata propriului destin.
Compara, in cheia diagramei Venn, parabola lui Iona si drama so-
resciand, eluciddnd asemanarile si diferentele.

lona in gura pestelui, Gustave Doré,

(1866)
DIMENSIUNI INTER/PLURI/TRANSDISCIPLINARE

Proiect

modulul V Mitul biblic despre prorocul revoltat

Iona, care a ignorat porunca lui Dum- .
l_ nezeu, este ilustratd de multi pictori | e

- ﬁ celebri.

’I 'T o Analizeazi picturile propuse. Alege (IS
una dintre ele si realizeazi un pro- BT LR e
dus digital pentru a ilustra elemen- (G2l
tele de similitudine cu drama Iona
de Marin Sorescu.

o Analizeaza elementele de compozi- lona iese din

tie ale picturii, tonalitatea, elemen-
tele vizuale semnificative, expresia
protagonistului si textul sorescian.

gura balenei,
Jan Brueghel
cel Batran

213,
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AVAN-TEXT

Teatrul National ,,Mihai Eminescu”,
Chisinau

te-a marcat.

JC

= LTH

spectaculos

e

spectator

)

spectacular

spectacol

TEXTUL DRAMATIC $1 ARTA SPECTACOLULUL.
ATELIER DE DISCUTIE

> [ ] Aminteste-ti un spectacol urmirit la teatru sau la televizor care

1.1. Descrie, pe scurt, subiectul si momentele memorabile.
1.2. Faceti o lista de spectacole memorabile si fixati particularitatile
care transforma textul dramatic in arta.

Cercetati articolele lexicografice ale lexemelor din fami-
lia de cuvinte ,spectacol”:

]

a) Deduceti ce unitate de sens le uneste pe toate.

b) Cum intelegeti expresia ,a se da in spectacol”? In ce context o pu-

teti folosi?

ARHI-TEXT v/

Teatrul ca arta a spectacolului are multiple forme
de expresie: teatrul clasic, teatrul de papusi, panto-
mima, circul, teatrul radiofonic. Arta spectacolului se
construieste pe capacitatea actorilor de a exprima,
pe viu, emotii si trairi. La realizarea unui spectacol
contribuie o echipa de specialisti.

Actorul sau actrita este persoana care interpreteaza
un personaj pe scena.

Regizorul sau regizoarea este persoana care decide
viziunea artistica a unui spectacol sau film, el/ea asi-
gura montarea unui spectacol prin supervizarea tutu-
ror aspectelor privind detaliile de decor, maniera de
interpretare a rolurilor, coloana sonora etc.

Scenograful sau scenografa creeaza Tmpreuna cu re-
gizorul materialele pentru decor si pentru costumele
actorilor.

Costumierul sau costumiera creeaza costumele dupa
modelele stabilite de regizor si de scenograf.

Recuzitorul sau recuzitoare procura si pastreaza re-
cuzita necesara in scena: mobilier, tablouri, constructii,
diferite obiecte etc.

Tehnicianul/tehniciana de sunet este persoana res-
ponsabila de efectele sonore ale spectacolului.
Tehnicianul/tehniciana de lumini este persoana res-
ponsabild de luminile din scena.

TEXT

Cu surtuce, cu manusi,
Cu-anteriu si cu islici,
Si-ntre ele cat trdiesc

> J[ E] Citeste textul pentru a deduce un motiv literar universal.
Lumea-i plind de papusi
De tot soiul, mari si mici,

Se alung, se prigonesc,

Se insel, se pizmuiesc

Si chiar se batjocoresc,
Ca-s papusi, papusi lumesti
Tot sa stai sa le privesti.

(Vasile Alecsandri, Ion Pdpusariu)




[ Expune-ti, in scris,

de la intrebarea: ce

>

vVvVvyVvyywyy

® At
@@ Lucrind in

vVVvVvVvVvyVvVVvyYVYyYVYY

acestuia ca arta?

8@ @@ Discutati, in plen, sensul expresiei ,papusi lumesti”.

in cheia tehnicii PRES, punctul de vedere: de ce

imaginea marionetei - papusa cu sfori - este considerata, astazi,

un simbol al cetateanului manipulat.

5.1. Adunati punctele de vedere pe un flipchart si discutati cine sunt
»papusarii” din spate.

[J Propune o ordonare a urmitoarelor componente pentru a rispun-

asigura, in cea mai mare masura, succesul unei

reprezentari teatrale?

Scenariul (viziunea scenaristului)
Subiectul piesei

Decorul si costumele

Coloana sonora

Jocul actorilor

Luminile, efectele scenice

Elemente media: holograme, videouri etc.

echipe, analizati afisul si raspundeti la urma-

& 8 toarele intrebari:

Care e teatrul care a pus in scend spectacolul?

Cum se numeste piesa si care a fost sursa de inspiratie?

De unde pot fi aflate informatii suplimentare despre premiera?

Ce ganduri si emotii va provoaca afisul? Va trezeste curiozitatea?
Ce sugereaza limbajul nonverbal al actorilor?

Expuneti-va opinia: de ce ati merge / nu ati merge la acest spectacol?
Carui public-tinta credeti ca se adreseaza spectacolul? Argumentati.
Cat de importante, credeti, sunt afisele de teatru in promovarea

E] Cerceteazi https://tnme.md/, pagina online a Teatrului National
»Mihai Eminescu” din Chisinau.

a) Acceseaza categoria ,Program” si afld ce specta- )
cole se joaca luna aceasta. Selecteaza spectacole
pe care ti-ar placea sa le vezi alaturi de familie sau

prieteni.

b) Observa care dintre spectacolele puse in scend d)
sau care dintre numele autorilor pieselor iti sunt
cunoscute din propriile lecturi. e)

Acceseaza categoria ,Trupa” si analizeazd cati
dintre actorii teatrului iti sunt cunoscuti. Docu-
menteaza-te suplimentar despre acestia, citin-
du-le biografiile.

Expune-ti opinia: prin ce se individualizeaza ta-
lentul unui actor?

Analizeaza cine sunt personalitatile din trupa: re-
gizori, scenografi, costumieri, muzicieni etc.

E] Exploreazi pagina
unui teatru pentru

si afld alte aspecte interesante din activitatea
a le discuta in clasa.

215,
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AVAN-TEXT

> |

TEXT

> |

ARHI-TEXT

Tn transmiterea unui mesaj
oral, comunicarea verbalda nu
are cel mai important rol, de-
oarece intrequl sens receptat
este nuantat de modul in care
vorbitorul se comporta. Ade-
seori, mesajul este desprins
preponderent din comunica-
rea nonverbala si paraverbala.

Comunicarea paraverbala se
referd la modul de a vorbi al
unei persoane si reuneste ele-
mente precum tonul si volumul
vocii, ritmul vorbirii, intonatia,
timbrul vocii etc.

\A =

COMUNICARE ORALA.
ELEMENTE NONVERBALE $I PARAVERBALE

@

1] ..n":n JOC DIDACTIC. Formati grupuri de cate trei elevi, apoi ci-

titi replica M-a pdcdlit! punandu-va in diverse roluri si schimband

modulatiile vocii astfel, incat enuntul comunicat sa transmita me-

saje diferite (de exemplu: un tata care se joaca cu fiica lui, clienta

unui restaurant vorbind cu ospatarul etc.).

1.1. Discutati in ce fel de momente de viata se poate rosti replica si ce
mesaj se transmite de fiecare data. Impartasiti rezultatele obtinu-
te colegilor vostri.

E1 Citeste replica de mai jos, apoi rezolvi sarcinile.

MACABEUS (Nemultumit): Nu, nu, nu! (Se ridicd, 1si trage rogojina mai
aproape de masd, isi schimbd de cateva ori locul.) Imbecil! (Priveste spre
chepeng.) Uah! (Se aseazd inapoi pe rogojind, sprijinit de zid, scoate o oglindd
micd dintr-un buzunar si incepe sd se priveascd atent; isi schimbd, rdnd pe
rand, expresia, de la urd la tandrete, de la grotesc la melancolie, in tot acest
timp sonorizdnd prin onomatopee.) Uahhh... Uuuu... Ihiii... Sssst... Eheee...
[iii... Tttt... Buah... [...] Ehe-he... (Se priveste admirativ.) Nebuniile! (Duios.)
Nebunaticule! (Se sarutd pe sine, de cateva ori, zgomotos, in oglindd.)

(Matei Visniec, Groapa din tavan)

a) Executa indicatiile regizorale din fragmentul redat, imaginandu-ti
ca esti actorul care interpreteaza personajul.

b) Subliniaza elementele verbale din replica lui Macabeus.

c) Care au fost gesturile pe care le-ai facut?

d) Care a fost secventa in care a trebuit sa folosesti un anumit ton al
vocii?

E] Alege un actor din randul colegilor tii si ajuti-1si interpreteze re-
plica de mai jos, stabilind expresia fetei, gesturile, pozitia corpului,
contactul vizual cu personajul feminin, tonul si volumul vocii.
RICA (intorcandu-se in genunchi spre partea unde a fugit ea): Angel ra-

dios! precum am avut onoarea a vd comunica in precedenta mea epistold,

de cand te-am vazut intdiasi data pentru prima oara mi-am pierdut uzul
ratiunii: da! sunt nebun...
(I.L. Caragiale, O noapte furtunoasd)



DICTIONAR a Numt-este o si-tuat;ie iI.l care un mesaj se poate transmite doar prin
! folosirea unui cod chinestezic.

CHINESTEZIE - capacitate de a E

percepe miscarea diferitor parti ale

corpului.

Indica elementele nonverbale care se pot asocia cu mesajul verbal
din situatiile date:

a) formularea unei interdictii;

b) amenintarea;

¢) impunerea unei amanari;

d) solicitarea de a vorbi mai tare;

e) exprimarea starii de stres;

f) chestionarea cu privire la pretul unui produs.

s

[ Arati in ce fel se modifici mesajul enuntului Te rog sd incetezi
acum! in functie de ritmul vorbirii: lent, rapid, cadentat.

Asociaza emotii cu urmatorii indici paraverbali care apar in co-
municare: tremurul vocii, balbdiala, mormaiala ezitanta, geamatul,

vaicarelile.
8] Py ® _ JOC DE ROL. Imaginati-vd, impreuna cu colegii de banca, un
ARHI-TEXT v B @@ @@ schimb de replici intre un parinte si fiul sdu, care ii cere
permisiunea sa mearga intr-o excursie cu clasa.
Comunicarea nonverbald se 8.1. In acest sens, folositi urmétoarele elementele paraverbale: tusea,
mai numeste si metacomunica- oftatul, ridicarea vocii, pauzele in sirul vorbirii.
re si reprezintd informatia su- 8.2. Ulterior, schimbati impresii despre cum v-au influentat acestea in
plimentard transmisd prin alte receptarea mesajului transmis de interlocutorul vostru.
elemente decdt cuvéntul. Din E] Alcituiti un top al elementelor nonverbale si paraverbale cu cel
ifera. nonverbalului fac parte: mai mare impact in grupul vostru de cunoscuti.
> ;n;;nt:zz 10] Scrieti scenariul unei scurte dramatizari in care transmiterea unui
> atitudinea; mesaj sa aiba loc exclusiv prin mijloacele nonverbale si paraverbale.
» pozitia corporalg;
» proximitatea fatda de cel ce
receptioneaza mesajul; !!
» contactul vizual;
» contactul corporal (stréange-
rea mainilor etc.).

P L




PLEDOARIA. REDACTARE

] 1] °® a. Discutati o scena dintr-un film in care este prezentat dis-

AVAN-TEXT > I & @ cursul unui avocat in deschiderea/incheierea unui proces

T juridic. Ce scop are aceasta prezentare? Cum incearca avocatul sa
convinga juriul?

E1 Citeste textul de mai jos, avindu-l ca autor pe Barbu Stefinescu
Delavrancea. Observa ce acuzatii i s-au adus lui I.L. Caragiale si ce
actiuni intreprinde scriitorul pentru a se apara.

Pledoaria lui DELAVRANCEA

Inaintea Curtii cu Jurati din judetul Ilfov,
in sedinta de la 11 martie 1902

Domnule Presedinte,
Onorata Curte,

Cazul pe care il judecati dovedeste, din nenorocire, ca o naturd rea nu
indreapta de invatatura, ca invatatul umanitar si universitar uneori inmul-
teste naturilor perverse indeletniciri dezonorante. Prin calomnie, se poate
vatama un om in onoarea lui, in mijloacele de existenta si in ratiunea de
a fi a cuiva. Sunt nuante; sunt grade de vinovatie, dupa cum vinovatul a
cuprins o parte sau intreaga personalitate a victimei, in intrebuintarea pu-
blicd a calomniei. Ataci pe un proprietar in modul de a uza de proprietatea
lui, afirmand, prin publicitate, cd in casele lui se petrec scene de o tole-
TEXT > ‘_,-’ rantd imorald. Ai calomniat, atingandu-i pe langa onoare si mijloacele de
T existentd. Izbesti pe un ofiter, pe un om de arme in curajul lui, acuzandu-1
ca e unlas. E evident, calomnia 1i atinge ratiunea de a fi; o mai mare ofensa,
un mai mare discredit, nu s-ar fi putut rasfrange asupra aceluia care isi
prepara, o viata intreagd, sentimentul de jertfa pentru un moment de pri-
mejdie si de glorie. [...] Pe un Caragiale, carele si-a inchinat viata intreaga
dramaturgiei nationale, a-1 acuza ca a furat capetele lui de opera va sa zica
a-i pata onoarea lui, a-i imputina mijloacele lui de existentd, a-i spulbera
e chiar si ratiunea lui de a fi fost pana astazi, cand ii rapesti bunul nume? [...]
Cand 1nsa un Caraion [...] pldsmuieste aparentele care pot insela pe marea
majoritate a cititorilor, cand nu mai e vorba de o acuzatiune de cea mai
mare gravitate, ci de niste fapte materiale, in virtutea carora deocamdata
Caragiale este zugravit ca un plagiator, ca un autor fard scrupul, ca un furt
ordinar, ca un jefuitor al muncii si al talentului unui autor strain... proble-
ma se schimba. [...]

Domnilor, un Caion si-a dat seama de micimea lui si monstruozitatea
acuzatiunei. Si nu din tinerete zvapaiata, ci din socoteald rece, din perver-
sitate precoce, a inteles cd pentru a rani pe un Caragiale avea nevoie de
niste aparente palpabile, de niste probe de fapt care scapa de sub puterea
argumentelor obisnuite. Iacd de mai Inainte de a calomnia a comis un alt
delict, a inventat un autor si a preparat niste foi. Pentru a izbuti in calom-




DICTIONAR

PLEDOARIE, PLEDOARII (subst.
fem.) - expunere orala facuta de un
avocat n fata unei instante judeca-
toresti pentru apararea cauzei une-
ia dintre partile implicate in proces;
(prin generalizare) aparare, susti-
nere orald sau scrisa a unei cauze,
a uneiidei, a unei teze etc.

nie a sdvarsit un fals. Niciodata Curtea cu jurati n-a judecat o calomnie
mai cutezatoare, o calomnie captusita cu un alt delict, tot asa de dezono-
rant ca si delictul principal. [...]

Am fost la Brasov, am fost la Budapesta, Caragiale a alergat in toate
partile; s-a trudit, a cheltuit; sa adresat la toate autoritdtile competente; si
astazi posedam un lung sir de dovezi despre perversitatea calomniatorului
si despre falsurile plazmuite. [...]

Cum, domnilor?... Un popor intreg admira pe Caragiale... Admiratiunea
trece peste Carpati. Bunul lui nume trece peste hotarele neamului roma-
nesc. Si pe acest om sad-1 acuzi, sprijinit de falsuri, cd operile sunt jafuri
literare? Dar asta inseamnd a izbi in credinta, In admiratiunea si in fala
romanilor. Si ce s-ar fi intdmplat daca criticul impostor n-ar fi fost prins?
Ce s-ar fi intdmplat daca nu adunam noi aceastd multime de probe? O
mandrie a tdrii ar fi fost vestejita, nu numai Caragiale infierat!

E] Care este acuzatia pe care o formuleazi avocatul lui Caragiale in
fata Juratilor?

I} Transcrie formula de adresare cu care se deschide textul Pledoariei,
comentind valoarea stilistica a majusculelor.

[ imparte textul in urmitoarele pirti componente:
a) prezentarea situatiei ce urmeaza a fi demonstrata;
b) portretizarea celui ce se prezinta in fata judecatorilor prin avocatul
sau;
c) prezentarea acuzatului si stabilirea intentiilor acestuia;
d) prezentarea probelor/dovezilor;
e) formularea unei concluzii.

[ Selecteazi din text interogatiile si exclamatiile prin care oratorul
pastreaza viu interesul auditoriului.

Analizeaza stilistic ultima exclamatie retorica din textul propus.

am

Referindu-se la partile implicate in proces avocatul foloseste ar-
ticolul nehotarat in cazul acuzatului si numele clientului sau: ,,un
Caraion” - ,Caragiale”. Ce efect obtine Delavrancea?

E] Demonstreazi, pornind de la articolul lexicografic aliturat, ci tex-
tul lui Delavrancea este o pledoarie. Vei aplica tehnica Argument in
patru pasi.

[[] Redacteazi o pledoarie de aproximativ 15 randuri in care si sustii
cauza construirii unui parc urban in orasul tiu. In redactarea tex-
tului tau, vei avea in vedere:

» folosirea unor formule de adresare potrivite;
» respectarea structurii unei pledoarii;
» utilizarea unor formule de adresare directa.




COMUNICAREA IN MASS-MEDIA:
PRESA SCRISA, ONLINE, AUDIOVIZUALA

7

K} Zilnic, pentru a ne informa, apelim la diverse mijloace de informa-
re in masa. Preferintele in acest sens se schimba de-a lungul vietii,
odata cu varsta. Completeaza, in caiet, acest jurnal pe baza propriei
tale experiente. Discuta apoi cu colegul de banca si prezentati con-
cluziile in plen.

AVAN-TEXT > |

Tntrebari

Ce gen de media si ce continut mediatic specific era/este important pentru tine?

n copilarie Acum

Cat timp acordai/acorzi zilnic pentru a te informa din mass-media?

Cine te ghida/ghideaza n alegere?

Cine dintre jurnalisti, protagonisti din media era/este pentru tine un exemplu de co-

municare?

Ce mijloc de comunicare era/este mai accesibil pentru tine?

Ce experiente (pozitive si negative) din consumul de media te-au marcat?

ARHI-TEXT v )

MASS-MEDIA este ansamblul mijloacelor de infor-
mare: ziare, reviste, radio, televiziune, internet, cine-
matografie. Acestea transmit nu doar informatii de ac-
tualitate, ci si valori, norme sociale, modele si forme de
comportament. Astfel, mass-media are multiple functii:
informeaza, formeaza opinia publica, faciliteaza comu-
nicarea Intre oameni (prin retelele sociale), promovea-
za produse si evenimente, e o sursa de divertisment,
dar si de educare a populatiei. Principalele mijloace de
comunicare Tn masa (mass-media) sunt presa scrisa,
presa online si presa audiovizuala.

Istoria presei scrise dateaza din epoca tiparului.
Aceasta incepe Tn Europa, in 1450, cand germanul
Johannes Gutenberg inventeaza tiparul (cu litere mo-
bile). Prima carte tiparita a fost Biblia, Tn anul 1455.
Aparitia radioului se asociaza cu numele italianului
Guillermo Marconi, dar si al rusului Aleksandr S. Popov,
care in 1896 au pus la punct receptionarea mesajelor
fars fir. insd inventatorul de drept al radioului este con-
siderat Nikola Tesla. Inventia tubului catodic, realizata
de fizicianul german Karl Braun, in anul 1897, a stat la
baza aparitiei primelor televizoare. Prima transmisie
publicd la distanta a imaginilor Tn miscare a avut loc Tn
anul 1926. Originea internetului dateaza din 1965, cand

o structurd a Departamentului Apararii din SUA a creat
prima retea de computere interconectate.

Comunicarea prin mass-media este esentiala pen-
tru informarea cetdtenilor. Creatorii media - jurnalis-
tii - trebuie sa respecte requla celor ,,3 C”, asigurand
corectitudinea, claritatea si concizia informatiei. Atunci
cand realizeaza o stire, de exemplu, jurnalistii trebuie
sd identifice surse de Tncredere pentru a nu induce in
eroare publicul. Claritatea informatiei presupune faptul
cd emitatorul foloseste cuvinte accesibile, formuleaza
clar enunturile pentru ca receptorii, consumatorii de
media sa poata decodifica mesajul, adicd a-I intelege.
Acest lucru e important pentru ca vorbim despre comu-
nicarea Tn masd, unui public larg. Stilul de comunicare
n media este cel publicistic.

Consumul excesiv de media, fara implicarea gan-
dirii critice, fard selectia si analiza continutului, prea
mult timp acordat retelelor sociale, jocurilor video,
televiziunii este un tip de ,fast-food informational”.
Manipularea si dezinformarea sunt alte consecinte
nefaste ale accesului nelimitat la media, fara a discer-
ne informatia. Precum avem grija ce si cdt mancam,
este la fel de important sa monitorizam ce fel de me-
dia consumam.
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TEXT > |

A e a. Accesati pagina online a revistei , Literatura si arta”™ https: //
8 Jiteraturasiarta.md/ sau pagina de Facebook a publicatiei.
2.1. Observati modalitatile de prezentare a informatiei (text, imagini,
video etc.).
2.2. Expuneti-va opinia dacd extinderea presei scrise in online va
duce la disparitia presei tiparite.

E) Selecteazi, de la rubrica Arhi-Text, trei aspecte pozitive si trei as-
pecte negative ale media si completeaza infograficul.

ASPECTE POZITIVE ASPECTE NEGATIVE

3.1. Formulati o concluzie cu referire la impactul media asupra forma-
rii personalitatii.
[ Citeste textul. Exprimi un punct de vedere personal.

»,Renuantarea la televiziune nu este un lucru usor de realizat, caci ima-
ginea video si cea publicitard au instalat o adevarata dictatura in spatiul
public si privat al societdtii moderne, au ajuns sa-I impresioneze pe omul
modern din toate partile, lasdndu-i o libertate tot mai mica in a vedea si a
intelege lumea, neinfluentat de ele. De aceea efortul eliberarii de tirania
mediatica trebuie sa fie corelat cu o bund cunoastere a fenomenelor si
cu adoptarea unui mod de viata ce sd asigure o minima imunitate. Astfel,
evadarea din spatiul concentrationar al realitatii mediatice (televiziunea,
internet), al constiintei globale, va fi imposibil. Lipsit de cunostinte si de
credintd, omul contemporan devine cea mai usoara victima. El este invins
inainte de a afla ca Impotriva mintii si sufletului sau se duce un adevarat
razboi; ajunge sa fie facut prizonier si inrobit, desi cultura media il con-
vinge cd este liber”

(Virgiliu Gheorghe, Efectele televiziunii asupra mintii umane)

4.1. Explica sintagmele ,dictatura in spatiul public” si ,tirania mediaticd”
4.2. Coreleaza mesajul sintagmelor cu imaginea propusa.

4.2. Expune-ti opinia cu referire la comunicarea prin noile tipuri de
media, in special privind autoritatea sporita pe care o au vloggerii
pentru tdnara generatie.

4.3. Cum crezi, aceste ,noi vedete” ale spatiului mediatic sunt surse
utile si de incredere pentru informarea tinerilor?
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SURSE LEXICOGRAFICE DE DOCUMENTARE
PENTRU EVITAREA GRESELILOR DE EXPRIMARE

ARHI-TEXT v

in calitate de vorbitori culti de limba romang, avem
responsabilitatea de a ne Tngriji de corectitudinea ex-
primdrii orale si scrise. Acest deziderat este o munca
continud, pe care ne asumdm sa o facem toata viata,
ntrucat limba este un fenomen viu. Tn scoals, ai san-
sa sa-ti formezi competentele de comunicare ,care te
vor reprezenta oriunde si oricand. Retine ca profesorul
de limba si literatura roméana este indrumatorul tdu n
acest demers si un model de vorbire corecta. Totodata,
e necesar sa studiezi si individual. Atunci cand identifici
un cuvant necunoscut sau intuiesti o formulare inco-
rectd, nu ignora momentul, dar cerceteaza-I!

Tn acest sens, dictionarele sunt o surs3 pretioas si
foarte accesibilda de documentare. Ele te indruma, pre-
cum un profesor, si sunt mereu la indeméana: acasa sau
pe internet.

DICTIONAR - enciclopedie, glosar, lexic, lexicon,
nomenclaturd, repertoriu, tezaur, vocabular.

Dictionarele sunt lucrdri lexicografice ce cuprind
cuvintele unei limbi, ordonate, de requla, in ordine al-
fabetica. Dictionarul care ofera definitii ale cuvintelor
este dictionar explicativ.

DEXI (Dictionarul explicativ
ilustrat al limbii roméne) con-
tine 118 893 de cuvinte expli-
cate si se adreseazd publicului
larg, include achizitii recente
din diverse domenii ale sti-
intei, economiei, politologiei.
Articolele lexicografice ofera
informatii complexe despre
cuvant.

DOOM (Dictionarul orto-
grafic, ortoepic si morfologic
al limbii roméne), elaborat de
Institutul de Lingvistica ,,lorgu
lordan - Alexandru Rosetti”,
este instrumentul normativ
care recomanda cum trebuie
sd se scrie, sd se pronunte si sa
se utilizeze corect, din punct
de vedere gramatical, cuvinte-
le limbii romane literare actu-
ale. Varianta digitald cuprinde

DICTIONAR

sxpl lustrat

peste 65.000 de articole redactate conform normelor
oficiale Tn vigoare.

Dictionarele lingvistice pot fi generale si speciale.
Dictionarele speciale oferd explicatii asupra originii
cuvintelor, a sensurilor sau alte informatii lingvistice -
dictionare etimologice, ortografice, de sinonime, de anto-
nime, de paronime, de omonime, de regionalisme.

La fel, identificam dictionare care ofera informatii
dintr-un singur domeniu - dictionar istoric, geografic, de
medicina etc.

Dictionarele care ofera traduceri in una sau mai
multe limbi sunt dictionare bilingve sau multilingve (dic-
tionar roman-francez, dictionar englez-roman etc.).

Tn continuare, iti propunem o lists cu cele mai frec-
vente greseli de exprimare in limba romana.

PLEONASMUL este eroare de exprimare obtinuta
prin folosirea aldturata a unor cuvinte, expresii apropi-
ate ca sens care repeta inutil si redundant aceeasi idee.
Chiar daca prezenta pleonasmului nu afecteaza sensul
general al celor spuse de emitator, el arata necunoaste-
rea semnificatiilor cuvintelor sau atitudinea neglijenta
fata de comunicarea ngrijita. Unele pleonasme sunt
evidente: ,,a coborfjos” (a cobori = a se da jos), ,hemo-
ragie de sange” (hemoragie = scurgere abundenta de
sange) etc. Altele sunt mai greu de sesizat si pot apa-
rea chiar siin media, de exemplu: ,,contrabanda ilegala”
(contrabanda = trecere clandestind peste granita, deci
contrabanda nu poate fi decéat ilegald).

Varianta cu

pleonasm

Cercetatoarea
aadus un
aport esential
la dezvoltarea
proiectului.

Varianta
corecta

Cercetatoarea
a avut un aport
esential/ a
contribuit la
dezvoltarea
proiectului.

Argument

Cuvantul aport
este de origine
franceza
(apporter) si
semnifica

a aduce ceva.

Curierul avut
un accident
ntdmplator
si neplacut la
munca.

Curierul a avut
un accident la
munca.

Accidentul este,
prin definitie,
eveniment
intadmplator si
nepldcut.
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TAUTOLOGIA este greseala de limba care constain
repetarea unor cuvinte sau expresii in aceeasi propozi-
tie sau fraza. De exemplu: ,,a scrie o scrisoare”, ,a da un
dar”. Tautologia poate exprima si multiple valori stilis-
tice. De exemplu, expresia ,,talharul talharilor” exprima
ideea de superlativ, adica un mare talhar, iar in expresia
,Vorbeste si el ca sd vorbeasca” accentueaza un sens
de critica, depreciere. Deosebit de frecvente in folclo-
rul romanesc sau in operele literare culte, tautologiile
comporta semnificatii stilistice: ,Femeia tot femeie,
zise Lapusneanul zambind; Tn loc sa se bucure, ea se
sperie” (C. Negruzzi, Alexandru Lapusneanu); ,,Sa va fie
casa casa” (folclor, Plugusorul).

ANACOLUTUL este o discontinuitate, o intrerupe-
re a constructiei gramaticale incepute si continuarea
frazei cu o altd idee, o altd constructie gramaticala.
Exprimarea Tn anacolut semnaleazd o neconcordanta
intre planul logic si planul gramatical al enuntului. Prin
urmare, vorbitorul nu face conexiune Tntre inceputul si
sfarsitul gandului sau.

Varianta corecta

Varianta cu anacolut

Dacd ma cautd cineva,
spune-i cd am plecat la
piata.

Cine ma cauta am plecat
la piata.

Mai frecvent prezent n registrul oral, anacolutul
este si un excelent instrument cu efecte stilistice n
operele literare, mai ales in caracterizarea personaje-
lor. De exemplu: ,Mosneagul, cand a vazut-o, i s-a um-
plut ochii de lacrimi si inima de bucurie. Si cand ajunge
la cuptor, frumoase placinte erau intr-insul” (I. Creanga,
Fata babei si fata mosneagului); ,In s&natatea alegatori-
lor... care au probat si mi-au acordat asta... cum sa zic!
De! Zi-i pe nume sufradzele lor: eu, familia mea de la
patruzsoptin Camera sica romanul impartial..” (I.L. Ca-
ragiale, O scrisoare pierduta).

CACOFONIA este o asociatie de sunete neplacuta
auzului. Cacofonii frecvente in limba romana sunt: ca/
cand, ca/ca, cu/co, la/la etc.

Varianta
corecta

Varianta Argument

gresita
(cacofonie)

Adeseori, cacofonia se produce urmare a unui ritm
grabit de vorbire, de exemplu n structurile ,,a anului”,
,ca apa” ne pomenim cu un sunet neplacut de a-uri. in
acest caz, e necesar sd facem pauzele de vorbire po-
trivite.

Atunci cand nu putem evita cacofonia, vom identifi-
ca sinonime, vom schimba topica sau vom intercala alte
cuvinte (,,Mi-a zis ca copilul a trecut proba” - ,,Mi-a zis
ca acel copil a trecut proba”).

E bine sa stii ca in limba romana exista cacofonii
acceptate de norma: ,Biserica catolicad”, ,lon Luca Ca-
ragiale”, ,banca comerciald”, ,fizica cuanticad”, ,epoca
capitalista”.

Prolixitatea, simplismul, echivocul sunt alte greseli
de stil adesea observate Tn comunicarea zilnica.

PROLIXITATEA este lipsa de concizie in comunica-
re, Tncarcarea cu detalii inutile si neclare: ,Doamnele
mele, zic eu, iertati-ma daca Indraznesc atat de select,
sd incerc Tn marginea slabelor mele puteri, a raspunde
la una din cele mai grele chestiuni, pe care de atatea
secole si-o pune spiritul uman, si anume: ce este arta?”
(I.L. Caragiale, O conferinta).

SIMPLISMUL, specific mai ales comunicarii cotidi-
ene, este un mod superficial de a comunica si denota
lipsa de competente de comunicare, vocabular sarac,
idei reluate si nicio forma de originalitate Tn exprimare.
Vei auzi, adeseori, expresii de genul: ,Nu am cuvinte sa
exprim..”, tot felul de cuvinte incidente: ,ma ntelegi”,
,adica” etc., care subliniaza sardcia vocabularului.

ECHIVOCUL este o expresie cu sens neclar sau
ambiguu, care poate fi interpretata in mai multe feluri.
Adeseori, echivocul se construieste pe omonimia cu-
vintelor, ca in urmatorul exemplu: ,,Cand merge sa se
Tmprumute cu bani: - Unde ai plecat, Mitica?/ - La va-
natoare de lei” (I.L. Caragiale, Mitica).

1 SINOMIME
T ANTOMIME
! OMOMIME )
Rgmui PARDHIME v
OD
o
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Voi candida Voi participa Enuntul contine
ca candidat la alegeriinrol | sio constructie
la functia de de candidat tautologica (can-
primar, sinu pentru functia | dida ca candidat)
caconsilierla | de primar, si din care rezulta o
alegeri. nu n calitate succesiune stan-

— de consilier. jenitoare de ,ca-

ca-uri”.




Curiozitati despre
limba romana

@

Cele mai multe cuvintein limbaro-
manaincep cu litera,,C".

Optsprezece este unicul cuvant cu
cinci consoane una dupa alta.

Cel mailung cuvantin limba roma-
nd este un termen medical, care
descrie o boald de plamani - pneu-
monoultramicroscopicsilicovolcani-
coniozei.

Limba romana este una dintre cele
cinci limbi in care se oficiaza sluj-
be pe muntele Athos.

Captura de ecran din emisiunea
Pastila de limba a lui
Radu Paraschivescu
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®a® Accesati online DOOM: https://doom lingv.ro/ si analizati

& 8 ,rticolele lexicografice pentru a explica urmatoarele pleo-
nasme: ,lihnit de foame”, ,luni de zile”, ,perioada de timp”,
netica deontologica”.

1.1. Incadrati sintagmele in enunturi in forma redactata.

[ LKL

[ er—

Dictionarul ortografic,
ortoepic si morfologic

T e

Discutati care dictionar este potrivit pentru fiecare din urmatoa-
rele tipuri de greseli. Completati tabelul in caiete.

Tip de greseli Tip de dictionar

Anacolutul

Tautologia

Pleonasmul

Echivocul

Analizati pagina online a DEX-ului si descoperiti informatiile de
la rubricile ,,Cuvantul zilei”, ,Cuvantul lunii”, ,,Cuvantul aleatoriu”,
yArticolul lunii”, precum si jocurile online.

3.1. Argumentati, in cheia tehnicii PRES, utilitatea uneia dintre rubrici

din punctul vostru de vedere.

L duxonline

H

Acceseaza online emisiunea Pastila de limbd a lui Radu Paraschi-
vescu. Afla informatii suplimentare despre greselile de exprimare
(in emisiunile despre pleonasm, anacolut, tautologie).
Exprima-ti punctul de vedere despre efectul stilistic al uneia din-
tre tautologiile consacrate: ,,Omul sa fie om", , Legea este lege", pe
care sa o raportezi la situatii concrete de comunicare.



MopouruL VI

Nu existd o tehnicd a inregistrarii ideilor in momentul lor culminant.
Nichita Stanescu, Fiziologia poeziei

TEXTUL DE GRANITA

Textul de granita are un caracter nonfictional, un referent real, credibil si o functie dubla:
informativa si estetica. Acest text poarta amprenta stilistica a autorului si diferite marci ale
limbajului, aflindu-se la intersectia dintre textul fictional si cel nonfictional.

T

Literatura si 1. Eseul sijurnalul

fleschldlerl. a. Poezia, intre tdcere si pdcat, Ana Blandiana
inter/ P “.“/. b. Jurnal pe sdrite, Paul Goma
transdisciplinare

Comunicare orala 1. Atelier de lectura si scriere. Pagina de jurnal.
si scrisa

2. Anuntul si avizul

Limba roména Semnele de punctuatie




1

ESEUL S| JURNALUL

ESEUL Tsi are originea in cu-
vantul latin exagium, exigere
(ex + agir), care inseamna actiu-
ne, cantdrire, masurare, examen
precis, analiza.

Eseul este un gen semiliterar,
situat Tntre imaginativ si ideolo-
gic, intre lirism si reflectie, im-
punand sinceritate intelectuala.
in eseu se abordeazd teme de
cunoastere din domenii variate.

ARHI-TEXT Vv
Trasaturi

Este un text subiectiv si reflexiv;

are scopul de a-l convinge si a-1 sensibiliza pe cititor asupra unui anumit su-
biect (de ordin filozofic, literar, stiintific etc.);

se analizeazad aspecte fara pretentia de a epuiza subiectul, Idsdndu-se o per-
manenta deschidere Tn idei;

n finalul eseului se relanseaza idei, se deschid noi problematici;

se realizeazd numeroase asocieri libere de teme, motive, simboluri si ganduri
prin care se transcrie memoria afectiva, culturala si reflexiva;

eseul este polifonic, deseori avand structura intertextuald, cu o suprapunere
de istorii si imagini personale, colective, culturale si estetice.

JURNAL a patruns in limba ro-
mana prin franceza, originea
cuvantului fiind n latinescul
diurnalis.

Jurnalul este un text reflexiv
si narativ despre existenta co-
tidiana a celui ce scriu, cuprin-
zand aspectele de peste zi ce i
retin acestuia atentia.

Trasaturi

cronologia: se noteaza, de reqgula, data, uneori si locul din care se scrie;
fragmentarismul: notatia cotidiana nu este cursiva, ideile autorului sunt tre-
cute in ordinea in care sunt generate, fragmentele sarind de la o situatie la
alta;

discursul instantaneului: autorul unui jurnal cauta de requla sa suprapuna
timpul marturisirii cu timpul trairii, chiar daca decalajele sunt evidente;
sinceritatea: autorul unui jurnal se angajeaza sa spund adevarul despre eve-
nimentele consemnate si despre sine;

autenticitatea: din pagina unuijurnal se va contura personalitatea adevarata
a celui care scrie, fara a infrumuseta sau denatura cumva realitatea.

Tipuri de jurnal:

jurnal al desavarsirii spirituale, in care autorul Tsi urmareste propria personalitate;

jurnal de criza, pastrat intr-o anumita etapa de viata, care 7l tensioneaza pe autor;
jurnal situational, Tn care se inregistreaza ganduri dintr-o anumita experientd de viatd, cum ar fi o calatorie,

jurnalul ,marilor secunzi”, in care asistentii unor personalitati isi noteaza impresiile;

jurnal sapiential, in care sunt adunate diverse mostre de intelepciune;

>
>
un proces etc.
» jurnal de existentd, tinut de-a lungul intregii vieti;
. N
» jurnalul vietii interioare / jurnalul lumii exterioare;
>
» jurnal autoadresat / jurnal adresat.

Alte genuri de texte de granita:

memorii, autobiografii, epistole, romane autobiografi-
ce, reportaje, corespondente, confesiuni.

Autori de eseuri si jurnale din literatura universala:
José Ortega Y Gasset, Montaigne, Unamuno, Paul

Autori de eseuri si jurnale din literatura romana:
Octavian Paler, Mircea Cartarescu, Nichita Stanescu,
Radu Petrescu, Marin Sorescu, lon Muresan, Constan-
tin Noica, Al. Odobescu, Mircea Eliade, Mihail Sebasti-
an, lon D. Sarbu, Virgil Ireunca, Eugen Lovinescu.

Valéry, Francis Bacon, Voltaire, John Locke, J.W.

Goethe, Lev Tolstoi, Virginia Woolf.
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AVAN-TEXT »

§i

Ana Blandiana
(Otilia Valeria Rusan, nascuta
Coman, la 25 martie 1942)

* O scriitoare si luptatoare pentru
libertate civica din Romania.

A publicat 26 de cartiin limba ro-
mana si 60 de volumeTn alte 26 de
limbi.

+ Tnluna mai1990 a reinfiintat Cen-
trul PEN din Romania, pe care |-a
condus pand in 2004. Tn noiem-
brie 1990 s-a numdrat printre
fondatorii Aliantei Civice (pre-
sedintd - intre 1991 si 2002). in
ianuarie 1993 a fost initiatoare,
Tfmpreund cu Romulus Rusan, a
Memorialului Sighet, iar in apri-
lie 1995 - a Academiei Civice, pe
care le conduce pandin prezent.
Este membru corespondent al
Academiei Romane, din 2016.

TEXT »

de Ana Blandiana

[ o . . . . . . .
E] emm® Realizati un biopoem original, urmirind sugestiile pentru
- fiecare vers. Ulterior, prezentati in fata clasei poemul creat.

Randul 1:  Prenumele

Randul 2:  Patru trdsdturi care 1i descriu
caracterul

Randul 3: In relatie cu ...

Randul 4:  Cdruia 1i place ...

Randul 5: Care simte...

Randul 6: Care are nevoie sd...

Randul 7:  Cdruia 1i este fricd de...

Randul 8: Care oferd...

Randul 9: Cdruia i-ar pldcea sd vadd ...

Randul 10: Locuieste in ...
Randul 11: Numele

E] Citeste eseul Poezia, intre tdcere si pdcat, de Ana Blandiana.

Cred ca aveam cinci sau sase ani cind am vizut prima oara o poezie tipa-
ritd. Abia invatasem sa citesc si primisem in dar o carte de versuri pentru copii,
dar inca inainte de a fi inceput sa le silabisesc - imi amintesc si acum - am
fost frapatd de numarul redus al cuvintelor care le formau. Pe 1anga volumele
groase ale Tatei, cu paginile acoperite in intregime de litere, cartea mea parea
de-a dreptul sdraca, pe fiecare pagina cu doar citeva randuri scurte, printre
care ilustratiile colorate, sau numai linistea alba a hartiei, incapeau in voie.
Cand am intrebat de ce cartea mea are asa de putine cuvinte, mi s-a raspuns
scurt: ,Asa e poezia”

De altfel, aceasta uimitoare descoperire s-a aflat si la originea scrierii pri-
melor mele versuri. Ajunsesem la scoala primara (eram, mi se pare, in clasa a
doua), cand, la ora de compunere, invatatoarea ne-a cerut sa povestim ce-am
facut in vacantd, urmand ca, dupd ce-am terminat de scris (dar nu mai putin
de doua pagini!) sa iesim in recreatie.

Mi-am adus aminte spatiile albe din volumasul de poezii si am intrebat
cate pagini trebuie sa scriem daca sunt in versuri. (Ma asteptam sa spuna: mai
multe.) Surprinzator insd, invitatoarea mi-a raspuns ca, dacd sunt in stare sa
scriu in versuri, pot s scriu si o singurd pagind. Asa a inceput pentru mine
intelegerea straniului raport dintre poezie si cuvinte, un raport care, odata cu
trecerea timpului, s-a dovedit invers proportional si care m-a dus in cele din
urma la descoperirea adevarului ca, intr-o lume in care se vorbeste si se scrie
atat de mult, rostul poeziei a devenit acela de a restabili tacerea. [...]

Odata cu descoperirea notiunii de sugestie, puterea de sugestie a devenit
numai raportul dintre ceea ce se rosteste si ceea ce se intelege. Si, cu cat acest
raport este mai ridicat, cu atat versurile sunt mai apropiate de poezie. Eloc-
venta poeziei nu se mai masoara prin dezlantuirea cuvintelor, ci prin linistea
dintre ele. Idealul devine sd exprimi putin, sa sugerezi mult. lar de aici, fara
voia noastrd, gaindul merge mai departe: daca a spune putin pentru a subin-
telege mult este sensul cresterii artistice, atunci a spune si mai putin, pentru
a sugera si mai mult, este un pas inainte, iar a nu spune nimic pentru a subin-
telege totul este apoteoza drumului. Acolo unde nimic nu se spune se poate
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sugera totul. A prefera poeziei tacerea (primul care a
facut-o a fost Mallarmé) poate parea nebunesc, dar nu
e decat logic, tacerea contine si poezia, precum albul
insumeaza toate culorile.

Dar la capatul acestei definitii a poeziei moderne
care-1 include mai usor pe Novalis decat pe Aragon nu
ma pot impiedica sd nu ma intreb cine va fi in stare sa
deosebeascd tacerea de liniste. Cine va putea separa
clipa in care cantecul urci din suflet in suflet, din frun-
te in frunte, fara ca vasele comunicante sa se vada, fara
ca urechile sd-i simta murmurul, de clipa in care, fata in
fata, cu ochii goi, nu vom mai avea sa ne spunem unul
altuia nimic? Cine va putea deosebi poezia viitorului de
ceea ce un filosof numea ,moartea informationala™ Ce
aparat fin va fi inventat pentru a putea detecta si alege
tacerea din liniste?

Intrebarea este, desigur, fara raspuns. in comunica-
rea de naturd artisticd, intre creierul creator si creierul
receptor se afla intotdeauna aparatele celor cinci (sau
mai multe?) simturi. Din imperfectiunea lor provine im-
perfectiunea artei, prin ele nu poate exista absolut, in
afara lor nu poate exista arta. Dar, dacd arta e tendin-
ta spre perfectiune, iar perfectiunea, ca orice valoare
absolutd, nu exista decat dincolo de marginile realului,
atunci arta este tendinta spre inexistent, spre nefiin-
ta, atunci capodopera este linia subtire, greu de marcat
dintre existenta si nonexistenta. In fapt, poezia nu este
atat un mod de a supravietui, cat unul de a muri, un
fel de a muri fara incetare, secunda de secundd, pana
cand nu mai poti inceta vreodata si mori. Nemurirea nu
este decdt o moarte care nu se mai termina. Pentru ca
numai ceea ce este imperfect poate exista, pentru ca
poezia este tendinta spre perfectiune, pentru ca poezia
care atinge perfectiunea dispare. [...]

Si totusi, niciodatd, niciun poet, oricat de mare (sau
poate tocmai de aceea), nu va renunta la ultimele lui
cuvinte. Si va trdi perpetuu drama nehotararii intre a
lasa cantecul sd se scurga din el lin, tdcut, aproape fard
sens, cum se scurge sangele din rana, sau a-1 spune in
asa fel incat sa se faca inteles de o multime, de un grup,
de un om. Renuntarea la cuvinte, dorita cu exasperare
de adevaratul poet, este un gest suprauman care il de-
paseste. Coborarea poeziei in adancul tacerii sau numai
in cel al limbajului, tragerea cuvintelor in ele insele - ca
niste antene de melc, dezamagite de ceva ce au atins
- le traim secol cu secol, ora cu ord, dar procesul este
fara sfarsit asa cum timpul este infinit. Nu poate exista
o forma in afara simturilor imperfecte, iar perfectiunea
este o chestiune de forma. Miscarea izvorata din aceas-
ta contradictie nu va inceta niciodata, iar definitia poe-
ziei este chiar acest perpetuum mobile.

Intrebarea este in ce masura experienta poetului
care sunt eu insdmi rezista acestei logice inldntuiri de
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judecati si concluzii, carora le-a dat nastere. Reflexul
prim, de natura aproape psihologica, este o anumita
spaima de literaturd (iar poezia se afla intotdeauna din-
colo, nu dincoace de literaturd). Spaima de amenajarea
rostirii, de potriveala vorbelor, de mestesug ma inghea-
ta si ma duce uneori la totala incapacitate de formulare.
Dupa primele doud versuri venite de la sine raman sus-
pendata intr-un fel de timida si incdpatanata mandrie
care ma impiedica sa implinesc deliberat ceea ce ince-
puse de deasupra vointei mele.

Este, cred, acelasi sentiment care a dat celebrul
»hon sapere inventare nulla” al lui Montale. Nici eu nu
stiu a inventa nimic. Nu stiu decat a transcrie ceea ce
traiesc. Nu sunt scriitor, sunt numai poet.

Am avut intotdeauna - in perioadele de gratie, in-
tr-o masura mai mare decat in restul timpului - sen-
zatia ciudata si paradoxal flatantd cd nu eu scriu, ci
altcineva scrie prin mine lucruri pe care eu nici nu le
banuisem cu o clipa inainte de a le scrie. Ar trebui, poa-
te, sa fiu jignita de aceastd dependenta totald de forte
pe care nu le pot influenta decat intr-o infimd masura
[...]. E o ciudatd impletire de umilinta si de orgoliu care
nu poate sfarsi decat intr-o speciala forma de eliberare.

Pana nu demult aveam constiinta clara ca scriu fi-
indca cineva din adancul meu Imi dicteaza cuvant cu
cuvant ceea ce eu trebuie doar sa md grabesc sa insemn
sau, dimpotriva, sa ma chinui a crea conditii acestui glas
interior pentru a vorbi, pentru a nu inceta sa vorbeasca.
Si, desi ar fi exagerat sd sustin cd glasul acela eram chiar
eu, un sentiment profund de inrudire, o legatura adeva-
rata, de sange pulsa intre mine si paginile mele. Acum
mi se pare ca acel cineva s-a mutat in afara mea si, ur-
suz si necomunicativ, nu se mai oboseste sa-mi spuna si
mie despre ce este vorba, ci, strdin si grabit, imi ia pur si
simplu mana si mi-o misca pe hartie. [...]

Am preferat intotdeauna miraculosului intrebarile
fara raspuns din care se naste in cele din urma. Vreau sa
spun cd ma cucereste poezia in masura in care logica ei
mai pastreaza vagi urme ale trecerii logicii celorlalti, ca
pe niste semne misterioase, incarcate de nedezlegate
intelesuri, ca pe niste amintiri de neinteles dintr-o alta
viata care - iatd, nu ne mai putem indoi - a existat. Am
visat intotdeauna un text cu mai multe niveluri, perfect
inteligibil fiecare, autonome si diferite, asemenea ace-
lor pereti de ménastire medievald pictati cu peisaje in
care, din anumite unghiuri, se descopera figuri de sfin-
ti. Pentru ca important in poezie nu este ceva ce n-am
mai auzit, ci ceva ce stiam dintr-o altd viata. Poezia nu
trebuie sa dea senzatia cunoasterii, ci a recunoasterii.
[..]

»Suntem mai strans legati de nevazut decat de va-
zut”, spune undeva Novalis, rezumind cum nu se poa-
te mai simplu acest echilibru nehotérat si instabil intre



frumusete si adevar. Sa fie acesta un pacat? Poate chiar
pacatul originar care leaga la un loc cu putere, chiar daca
ezitant, farmecul materiei si nevoia deprinderii de ea? Sa
fie oare - in aceeasi ordine de idei — dubla nevoie a po-
etului de a fi si de a nu fi inteles de ceilalti intr-adevar o
vina? [...] Avand de ales intre pacatul cuvantului si tacerea
sugestiei, intre acceptarea si refuzul expresiei materiale,
deci limitate, poezia trebuie, cu fiecare vers, sa opteze.
Optiunea dramatici pe care si-o amana mereu pana in
clipa in care nasterea nu mai poate fi oprita. Caracterul
implacabil al poeziei este singura ei ratiune dureroasa de

existenta. Iar o durere certa este intotdeauna o certitu-
dine intr-un atat de aburos domeniu.

Cum as putea incheia decat regretind ca am incer-
cat sa exprim lucruri exprimabile intr-o atat de mica
masurd. ,Cine a cunoscut-o nu vorbeste despre ea, si
cine vorbeste despre ea n-a cunoscut-o”, spune Lao Zi
referindu-se la realitatea suprema, adica si la poezie. Dar
cine poate spune despre poezie mai mult decat poezia?
Nimeni nu intreaba inainte de a banui raspunsul... Chiar
daca, sunt convinsa, unui cal obisnuit aripile Pegasului i
se par numai o dovadd a neputintei de a alerga.

META-TEXT V

+Relatia dvs. fatd de poezie si scrierea ei se schimbd odatd cu varstda? La noi, dacd oamenii mai in varstd scriu
poeme, gestul este considerat aproape amoral, cicd le lipseste prospetimea privirii, spontaneitatea etc.

Nu m-am gandit niciodata la asta. Am continuat sa scriu poeme ca un cires care continua sa faca cirese pana
se usuca, fard ca ele sa piarda cu timpul savoarea. Mi se pare ciudat ceea ce spuneti, pentru cd definitia poeziei
nu sta in prospetime, ci in nevoia de a scrie ceva ce, de fapt, nu poate fi exprimat, ea este chiar echilibrul mereu
instabil intre ceea ce se spune si ceea ce nu poate fi spus. E adevarat c3, in paralel, odata cu inaintarea in timp,
am simtit tot mai mult nevoia sa scriu eseuri, adica sa incerc sa analizez, in registru logic, ceea ce ma obseda, ma
fascina si nu reuseam s exprim intru totul in metafore”

(Interviu cu Ana Blandiana, in revista ,Vatra”, 2022, realizat de Milan Resutik,

pentru revista ,Fraktal” din Bratislava)

E] Exprimi, cu exemple din text, impresia pe care ti-a trezit-o eseul la

prima lectura.

[ 4 I © o Segmentati textul, astfel incat fiecarei secvente identifi-
STl

ARHI-TEXT v /[

Eseistul are o libertate to-
tala in a alege un anumit stil si
posibilitatea de atingere a mai
multor domenii. Discursul sau
este concomitent explicativ,
demonstrativ si persuasiv, in-
tim si retoric, Intrucéat eseul are
un caracter polifonic, oferind
deschideri spre mai multe di-
mensiuni:

» introspectiva - eseistul pune

Tntrebari, inclusiv retorice;

» cognitiva - se aprofundeaza
problematica lansata;

> expresiva - se exprima un
sentiment, o reactie emotio-
nalg;

» persuasiva - se Tncearca sa
fie convins cititorul.

Model:

Fragmentul 1:
,Cred cd aveam...
[...]

Asa e poezia”.

a) verificabile;
b) subiective;

cate sa ii corespunda o idee centrala.
4.1. Extrageti din fiecare pasaj structurile prin care se contureaza cel
mai bine ideea centrala.
4.2. Formulati cu propriile cuvinte ideea centrala exprimata in fiecare
secventa.
4.3. Elaborati in perechi tabele dupa modelul de mai jos, apoi discutati
in grupuri de 4-6 elevi pentru a va completa.

Structuri reprezentative | Ideile centrale

Jlitere, poezie tiparita,
numarul redus al cuvin-
telor, ilustratiile colorate,
linistea alba a hértiei...”

Primul contact cu poezia
lasa un impact profund in
constiinta copilului, Intrucat
poezia este o arta specifica:
laconica si cu multe taceri.

[ Argumenteazi statutul informatiilor prezentate in text, alegind
din urmatoarele variante:

¢) inedite;
d) paradoxale;

e) de alta natura.




Dimensiunea

introspectiva

ARHI-TEXT v /[

»,Daca textul epic se bazeaza
pe fabulatie, eseul are n prim-
plan contemplatia, iar arhitec-
tura eseului contine: punctul
de referintd, pretextul, demon-
stratia eseisticd, concluzia si
epilogul” (Luminita Chiorean,
Arhitectura eseului poetic sta-
nescian).

n cadrul eseului Poezia, intre
tacere si pacat de Ana Blandia-
na, ideile evolueaza progresiv,
astfel:

» punctul de referinta (repre-
zentat de primul alineat);

» pretextul (prezentat in ali-
neatele 2 si 3);

» demonstratia eseistica
(dezvoltat Tn urmatoarele
alineate);

» concluzia (exprimata in pe-
nultimul alineat);

» epilogul, care relanseaza
problematica pusa in discu-
tie (ultimul alineat).

[ Luand ca reper informatia de la ARHI-TEXT, extrage secvente care
sugereaza:

Dimensiunea
persuasiva

Dimensiunea Dimensiunea

cognitiva

expresiva

INTER-TEXT »

1230

Comenteaza, intr-un text de 5-7 randuri, sugestia titlului, referin-
du-te la secventele care ilustreaza ideea anticipata prin acesta.

] Eseistul este empatic si valorifici ,tot” ce ii sti in putinti, avind o in-
tentie clara si propunandu-si sa aiba un efect asupra cititorului. Ras-
punde, in scris, la urmatoarele intrebari, citind secventele potrivite.
» Cum se face prezent emitatorul?

» Cum se raporteaza la interlocutor?
» Cui credeti ca 1i este adresat eseul?

E) in cadrul acestui tip de text, eseistul se ancoreazi in real, in epo-
ca sa, dar, treptat, transcende timpul cronologic prin exprimarea
unei viziuni mai ample. Extrage informatiile care demonstreaza
caracterul enciclopedic al eseistei si referintele intertextuale.

[10[PY :. Realizati, ludnd ca reper informatia de la ARHI-TEXT, un
8 @ organizator grafic (o harta conceptuald) in care sa prezen-
tati arhitectura eseului Poezia, intre tdcere si pdcat, si cuvintele-che-
ie care conduc la dezvoltarea temei eseului.

10.1. Explicati, oral, la prezentarea organizatorului grafic, cum se pro-
duce coerenta textului si in ce consta coeziunea textului.

[f] Prezinti doui-trei elemente stilistice si retorice care multiplici
perspectivele de construire a viziunii narative (de exemplu: ironia,
parodia, antiteza, paralelismul, metafora, aluziile si referintele cul-
turale/livresti).

[Fl Continui ultimul alineat al eseului, valorificind informatiile din
lectiile precedente dedicate genului liric. Integreaza-le in tema
propusa de autoare si creeaza un discurs subiectiv, reflexiv, cu cel
putin patru asocieri din experienta ta si din cultura.

B Citeste fragmentul de eseu critic si scrie un text scurt despre rolul
poeziei si al poetului intr-o lume in care inteligenta artificiala va
avea tot mai mult impact.

»Niciodata poetul nu a fost necesar. El a devenit necesar. Nici acum (pare
ca) nu e necesar; poate deveni necesar. Incerc si-mi imaginez o lume fara
poeti, fara poezie: ar fi o lume Incremenita. Progresul (cu sau fard ghilimele)
are un impuls, o energie motrice de natura fantasmaticd. Dar aceasta se epui-
zeazd, se sleieste fara sursa ei: acea tensiune, acea plasma din care se naste si
poezia. Intotdeauna, chiar cand - la suprafata si violent - e dispretuitd, acuza-
ta, alungata din cetate, poezia e, simultan, resimtitd ca esentiala. Nu neapdrat
centrala, cat esentiald. [...] La o adica, am putea spune cd poezia e acea zona
a comunicarii (continue, cotidiene), acel fluid care la un moment dat ,crista-
lizeazd”, se solidificd, devine obiect ,plasmatic” (inclusiv obiect de muzeu). Un
obiect paradoxal: inexistent, dar emotionant, care ne obsedeaza.

(Alexandru Musina, Poezia lucrurilor de care ne pasa)



Paul Goma

AVAN-TEXT > E] Rispunde la urmitoarele intrebiri, care vizeaza tipurile de euri pe
care le putem transpune in scrierile despre noi insine.

Eul real Eul fizic Eul cognitiv
Care sunt datele Care sunt trasaturile Cum receptezi lumea
generale ale identitatii tale fizice? din jur si pe tine insuti/
tale? insati?
Eul emotional Eul social Eul spiritual
Care este dinamica Cum interactionezi cu Care este crezul tau
starilor tale afective? ceilaltiin societate? religios?
Eul viitor/posibil Eul dorit Eu ideal
Ce aspiratii ai? Cum te mobilizezi Cum ti-ar placea sa fii?
pentru a-ti atinge un
Paul Goma scop?

(1935-2020)

e Scriitor si disident roman, victima
a regimului totalitar comunist din
Romania, membru important al
exiluluiroménesc din Franta, unde
a fost perceput drept ,,un Soljeni-
tan roman”.

* Romanele sale sunt valoroase si
pentru reconstituirea unei epoci,
deoarece Paul Goma marturiseste
in ele experienta carcerald (Osti-
nato, Patimile dupd Pitesti, Gherla,
Soldatul cdinelui etc.) si refugiul in
Romania (Din Calidor. O copildrie

1.1. Daca ai dezvolta aceste notite, ce tip de text ai scrie?
1.2. Ai citi astfel de texte autobiografice? In ce contexte si de ce?
1.3. Cum pot fi receptate textele autobiografice peste timp?

basarabeana).

» 1n 1977, Paul Goma se solidarizea-
23 cu miscarea civicd de rezisten- ARHI-TEXT Vv
ta anticomunista din Cehoslovacia
»Carta '77” si incepe s& strangd Genul autobiografic este definit de Philippe Lejeune, in Pactul autobiogra-
semnaturi de la cetdtenii romani fic, drept .0 povestire retrospectivd in proz, pe care o persoan reals o face
pentru aderare. Documentul de despre propria existentd atunci cand pune accent pe viata sa individuald,
solidarizare va fi citit la Radio indeosebi pe istoria personalitatii sale”. Definitia pune in joc elemente din
Europa Liberd, motiv pentru care patru categorii:
este arestat a treia oarg, torturat. 1. formad a limbajului: povestire, proz;

2. subiect tratat: viata individuald, istorie a unei personalitati;

3. situatia autorului: identitate a autorului (al carui nume trimite la o persoa-
na reald) si a naratorului;

4. situatia naratorului: identitate a naratorului si a personajului principal,
perspectiva retrospectiva a povestirii.




TEXT »

@ Culoarea curcubeului '77
este un roman autobiogra-
fic,Tn care este prezentata Miscarea
Goma din 1977 - solidarizarea cu
miscarea din Cehoslovacia, stran-
gerea de semnaturi, supravegherea
facuta de Securitate, arestul, tortu-
ra, eliberarea si parasirea Romaniei.
Dupa caderea comunismului, fi-
bra militanta transpare din acuzati-
ile pe care le formuleaza la adresa
mediului intelectual din Romania,
cdruiali reproseaza lipsa de reactie
Tn dictatura, devenind astfel indezi-
rabil pentru multi dintre oamenii de
cultura.

Paul Gamun

£
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F Citeste fragmentele selectate din Jurnalul pe sdrite. Observi moti-
vele pentru care Paul Goma apeleaza la scrierea unui jurnal, dar si
specificul acestei specii.

Paris, joi, 9 februarie, 1978

Incep acest jurnal - al catulea? - in ajunul plecarii la Ionesco, la casa lui de
la tara, pe undeva pe langa Houdan. Inca nu stiu cum se cheama localitatea.
M-am (m-au) hotarat sa plec macar pentru o saptamana din Paris, poate-poate
imi vin in fire. Iata, a trecut o lund si jumatate din cele sase cat promisesem la
Seuil*, si n-am scris din ,jurnal” decat vreo treizeci de pagini si acelea ne-de-
finitive (dar de-loc!).

Nici de asta data nu-mi fac iluzii in privinta jurnalului (fara ghilimelele de-
riziunii).

Desi. Desi poate ca ar fi mai interesant, pentru mine, sa tin un ,jurnal al
jurnalului”

Conditiile (n-am alt termen la indemana) de acasa nu sunt favorabile scri-
sului. Cu Filip** as scoate-o la capat - doar suntem neamuri, pana la urma
ne-am intelege noi -, dar cu adevarat torturant: telefonul. Si, decurgand din
el, ,angajamentele”: intalniri, interviuri, cdlatorii, conferinte... Nu sunt facut
pentru asa ceva, anul 1977 mi-a ajuns, m-a umplut pentru... zece vieti. Nici nu
indraznesc sd ma plang, ceilalti ar crede cd fac pe nebunul - cand sunt doar
un comod, un lenes, un egoist. Toate acestea (calitatile...) nu se impaca defel
cu militantismul, care cere disponibilitate, structura de pionier-al-patriei, de
»,Mereu gata!” oricand, pentru orice.

Bine-bine, oricind merge, dar nu si orice. Fiindca... orice fleac (astfel va-
zut de aici, de departe - sau din egoismul meu) poate fi foarte important
acolo, la fata locului, in Romania. Am verificat pe pielea mea aceasta impor-
tantd si le reprosam (doar in gand) celor de afard, de departe - din libertate
-, ca nu fac nimic, nu fac ce trebuie, de ce am eu nevoie... Jos, la Rahova, prin
a doua jumatate a lui aprilie, cind nu mai puteam, nu mai puteam, ziceam,
uneori chiar cu glas: ,Tepeneag, de ce nu misti, de ce nu faci nimic?” Ei bine,
acum e randul meu sa fiu interpelat, apostrofat de cei aflati jos, in Rahovele
eterne. Si ce voi raspunde la Judecata de Apoi, cand voi fi intrebat de ce n-am
miscat, de ce n-am facut nimica pentru semeni? (Patetic, dar altul-alta mama
n-are.)

Oricum, am intrat in aceasta hord, mort-copt trebuie sa joc. Orisicatusi, nu
mi-e bine, ba mi-e de-a dreptul rau. Sunt bolnav cu adevarat si de multa vreme
(de la Rahova***, desigur). Si mai bolnav ma simt din pricind ca nu sunt in stare
sd ma ingrijesc asa cum mi-a recomandat (in fapt: ordonat!) doctorul Metzia-
nu, rugat de Monica si de Virgil si vaza ce-i cu mine. Tmi tot zic: maine, maine
si-gur! Sau sdptamana viitoare, uite, de luni ma internez pentru analize (dar
mai ales pentru odihna). Dorm rau, ma trezesc stors, cu creierii gelatina. Apoi,
de cand am venit in Franta (acum, a doua oara), am bagat de seama: alcoolul,
chiar si un pahar cu bere, imi agita si mai si somnul - agitat.

N-am sa recapitulez evenimentele trecute, dar ma plang - si eu, ca omul:
caldtoriile (In Germania, in decembrie 1977, in Anglia, In a doua jumadtate a lui
ianuarie acest an) m-au dis-trus. Chiar atunci cand nu ma solicitau direct (as
spune: chiar somnul, in célatorie, din oarecum agitat, devine de-a dreptul cor-
voadd). Nu sunt eu facut ca sa, asta, cum ii zice? Ti zice: a cutreiera lumea...

*  Editura Seuil, la care Paul Goma a publicat Culoarea curcubeului '77.
**  Filip Goma, fiul scriitorului; Ana Maria Goma, sotia scriitorului.
**% Penitenciarul Rahova a fost locul in care Paul Goma a fost Tnchis Tn 1977.



META-TEXT Vv

,Poetica refugierii sale po-
litice este poetica rezistentei
fata de dezumanizarea impu-
sa de orice regim politic care
perverteste abuziv idealuri-
le. Basarabenitatea pe care a
purtat-o cu sine Tn Romania
si Franta I-a ajutat sa se con-
struiasca altfel, mai statornic,
cu verticalitate, asumandu-si
starea de plecat si responsa-
bilitatea propriului scris. Fiind
o adevarata constiinta a epo-
cii, si-a dorit sa nu predice Tn
pustiu, miza textelor sale fiind
sa ne descoperim pe noi insi-
ne, salvand conditia umana in
deriva prin lupta cu amnezia
istorica.”

(Ludmila Simanschi,
n revista ,,Akademos”)

Nu, nu, nu-i pentru mine cutreieratul lumii. Md gandesc cu spaima (cu atat mai
terifiantd cu cat nu ma pot plange nici Anei) ca are sa trebuiasca sa ma duc si
in America. In America! Eu, singurul-singurel (numai cu puta pre el). Dar poate
ca scap; poate ca pand sa pornesc eu in neagra calatorie cade Nea Nicu****,
vine regele, noi ne Intoarcem la casa noastra...

Casa cui? Ca n-am casa, n-am masa. Pe de alta parte, vor fi avand dreptate
amicii care ma sfatuiesc sa bat fierul cat e cald si cat timp presa se intereseaza
de mine, sa vorbesc despre cei care au ramas acasa si ei nu pot vorbi.

Numai ca a inceput sa-mi devind peste puteri. Vreau sa dorm. Si sa dorm.
Si, daca tot nu sd-mor, sa scriu. Nitel. Atatica si-un sfert. [...]

Paris, luni, 7 august, 1978

Se putea altfel? - n-am gasit flori pentru Ana, o data, pen'ca s'tem in au-
gust, luna moartd in Francia; a doua: suntem luni - zi moartd. Ca sd vezi, avan-
tajele Occidentului!

Si noi, ce idee: sa ne casatorim intr-un 7 august! Adevarat, hat, acum 10
ani, in 1968; si inci la Bucuresti! Intre timp, m-am oprit cu jurnalul la 6 mai '77
- eliberarea de la Rahova. Sil-am predat. I-am gisit titlu din Insasi ,precuvan-
tarea” Culoarea curcubeului.

L-am (o am?) predat(-o) in 29 iunie, de ziua mea, Sfintii Apostoli Petru si
Goma, cum zic eu, modest nevoie-mare.

(Paul Goma, Jurnal pe sdrite)

**%% Nicolae Ceausescu, ultimul conducdtor comunist din Romania.

E] Ceimpresie iti trezeste eseul la prima lecturi? Ilustreazi-ti opinia
cu exemple din text.

Alege, din lista data, sinonimul potrivit pentru cuvintul ,deriziu-
ne”: decddere, ironie, batjocurd, zeflemea, derizoriu.

Identifica un sinonim contextual pentru expresia a bate fierul cdt e cald.

Explica scrierea prin despartirea in silabe a cuvantului subliniat:
Madine, mdine si-gur!

(]

Raspunde la intrebari pentru a verifica intelegerea textului.

a) Unde se afla Paul Goma in momentul scrierii jurnalului?

b) Ce prieteni l-au ajutat in ultima perioada?

c) In ce a constat ajutorul prietenilor?

d) Ce angajamente profesionale are Paul Goma in momentul surprins
de jurnal?

e) Cum vine Paul Goma in sprijinul celor opresati in Roméania?

[} intr-un jurnal intim, scriitura urmireste gindurile celui care
scrie, fara atentie asupra actiunii sau a cronologiei evenimentelor.
Ilustreaza cu cite un exemplu din text situatiile de mai jos, care
demonstreaza acest aspect:

a) interogatii ce arata ca gandul se ramificd spre alte detalii, care nu
sunt trecute in paging;

b) constructii incidente care pun sub dubiu precizia exprimarii;

¢) constructii incidente care adauga informatie din trecut ce poate
explica prezentul.




Paul Goma

DIN CALIDOR

o copilfirie basarabeand

i

@ Jurnalele intime au fost,

de-a lungul timpului, arme
Tn mainile celorlalti. Pentru ca stia
ca gandurile lui pot deveni probe in
dosarele politice, Paul Goma s-a fe-
rit sa tina un jurnal. De aceea, nce-
pe cu greu sa-si scrie jurnalul intim
si de multe orifl abandoneaza.

» in copildrie, aflase de la tatal s§u
ca in lagarul sovietic exista o ca-
tegorie de detinuti numiti ,,jurna-
lierii”, care fusesera condamnati
pe bazainsemnarilor.

» La 17 ani, Goma fusese retinut
opt zile de Securitate pentrucaa
vorbit despre partizani si a tinut
un jurnal;

» in perioada de domiciliu obliga-
toriu ce urmeaza primei arestari
de la Gherla, aflat la Latesti, Tn
Bardgan, ingroapa in gradind, Tn
sticle, iTnsemnari pe care nu le va
mai gasi.

» in 1977, in timp ce este monito-
rizat de Securitate, Tsi ascunde
notele de jurnalin ciorapi si, prin-
tr-o filiera secretd, le expediaza
in Franta, folosindu-le ulterior
pentru a scrie Culoarea curcube-
ului.

Stabileste valoarea de adevar a afirmatiilor de mai jos.
Noteaza A daca afirmatia este adevarata sau F daca
aceasta este falsa.

a) Paul Goma incepe sa scrie jurnalul atunci cand ajunge la

resedinta de la tard a lui Ionesco. A F
b) Un aspect care il supdrd pe scriitor este cd nu a scris su-

ficient la cartea despre anul 1977. A F
c¢) Paul Goma crede in forta speciei jurnalului intim, de ace-

ea tine unul. A F
d) Chiar daca este solicitat mereu, Paul Goma poate scrie

cu usurinta acasa. A F
e) Scriitorul observa ca trasaturile lui nu sunt specifice

unui militant. A F

f) Detinutii politic din Romania au nevoie ca cei din exil sa
puna presiune internationald pentru respectarea drep-

turilor omului. A F
@) Deplasarea in America este improbabild, deoarece regi-
mul de la Bucuresti urmeaza sa cada. A F

Notele de jurnal contin, de cele mai multe ori, atente analize ale
sinelui. Selecteaza din textul dat structuri ce contin elemente de
autoportret.

Din insemnarile zilnice trebuie sa transpara felul de a fi al celui
care scrie. Selecteaza expresii folosite de Paul Goma prin care
acesta isi tradeaza felul particular de a vorbi.

Jurnalul este un caiet secret, pentru ca cel care scrie spune adeva-
rul despre sine. Transcrie din textul dat un aspect pe care crezi ca
Paul Goma nu il poate impartasi celorlalti.

Argumenteaza, in trei teze, ca secventele date fac parte dintr-un
jurnal.

Scrie un text de 7-10 randuri in care sa dezvolti semnificatia meta-
forei in baza careia se construieste fragmentul de mai jos, selectat
din Jurnal de apocrif de Paul Goma:

In aceasta fazi de diminuare (am eufemizat-o) a memoriei, o buna, o utila

carja constituie jurnalul de fata. De el ma reazem, in el ma sprijin, de el ma
agat cu disperare cand cad In groapa uitarii... ca sd ma ridic pana la indltimea
ochilor mei de altadata”

Alcatuieste o listd cu cinci situatii insignifiante care se inscriu, in
mod obisnuit, in jurnalele intime.

Scrie un text de 5-7 randuri in care sa iti exprimi opinia despre o
posibila ipostaza a scriitorului de jurnal, alegind din lista de mai jos:

* exercitii de autoadmiratie;

* cunoastere de sine;

* analiza propriilor defecte;

* glorificarea propriilor calitati;

» pastrarea informatiilor esentiale;
e organizarea timpului;
 prevestirea viitorului.



INTER-TEXT »

Proteus,
divinitate greaca a marilor

@ Sisif este un personaj din

mitologia greacd, condam-
nat de Zeus sa Tmpinga un bolovan
pana Tn varful unui deal, loc din care
bolovanul aluneca mereu pe panta
cealaltd, asa ca operatia trebuia re-
petata la infinit.

Citeste fragmentul propus si scrie un text de trei-cinci randuri in
care sa prezinti motivele pentru care Eugen Simion considera ca
Proteu este un zeu ce guverneaza jurnalul intim.

»-M-am intrebat, citind atatea jurnale, daca acest gen, contestat de mul-
ti, poate avea mituri si, daca are, care ar putea fi acelea? Primul care imi
vine in minte tine de conditia de maxima insecuritate a scriiturii intime. O
scriitura fara reguli si un autor care scrie cand vrea, cum vrea, temator sa
nu-l descopere cineva, nesigur in ceea ce priveste utilitatea si importanta
demersului sdu, in fine, o suitd de fragmente care in secret tinde sa devina
o opera de sine statdtoare, fard a reusi decat rareori... Ce zeitate protejea-
za mai bine aceasta scriiturd a insignifiantei si efemerului, acest produs
imperfect al incertitudinii si spontaneititii? Imi vine in minte, evident, mi-
tul lui Proteu, vietatea marina care are darul de a-si schimba mereu for-
ma. Il putem, cred, invoca pentru a sugera structura ambigua a jurnalului,
capacitatea (sau slabiciunea?) lui de a-si adapta formele in raport cu cel
care scrie si cu rosturile ce i le atribuie. Un mit, dar, al instabilitatii si me-
tamorfozei, intruchipat de un Proteu care este mereu tinut in anticamera
Marelui Salon (al literaturii si, in circumstantele mitologiei, Salonul zeilor
exemplari, zeilor-vedete).

Dar numele lui Proteu cheama in imaginatia noastra alt personaj mito-
logic, si anume Circe, vrajitoarea care, pentru a-1 retine pe fugitivul Ulise,
ii transforma tovarasii in porci. Jean Rousset o citeaza in cartea lui despre
baroc ca un simbol al metamorfozei, alaturi de paun, simbol al ostentati-
eisi decorativului. Putem, cred, sa convocdm aceasta zeitate greaca si in
spatiul jurnalului intim pentru a sugera mitul incertitudinii si al transfor-
marilor reversibile. Mica vrajitoare ne poate ajuta sa definim natura unui
gen care traieste, structural si estetic, din instabilitatea si, totodata, voca-
tia lui de a valorifica instabilitatea, efemerul, insignifiantul, informul [...].

Mitul lui Narcis este insotit in chip fatal in jurnalul intim de alt mit, acela
al lui Sisif. Dupa Proteu, Circe, Narcis, vine randul celui mai tragic dintre
personajele mitologiei grecesti sa guverneze scriitura diaristicd”

(Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim)

[} Exprimai-ti, in cheia tehnicii PRES, opinia cu privire la unul dintre
motivele care fac posibild compararea scrierii unui jurnal cu cazna
la care a fost supus Sisif.

P(unct de vedere) Exprima-ti punctului de vedere.

R(ationament) Formuleaza un rationament (argument/jude-
catd) referitor la punctul de vedere expus in
baza textului lui Eugen Simion.

E(xemplu) Ofera exemple convingdtoare si ilustrative
care sustin punctul de vedere, utilizdnd argu-
mente textuale din jurnalul lui Paul Goma.

Rezuma punctul de vedere enuntat.




AVAN-TEXT >

TEXT » |
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ARHI-TEXT v |-

Jurnalul de calatorie este
o scriere literara sub forma de
jurnal, in care se noteaza ex-
perientele trdite in timpul unei
calatorii cu scopul de a le publi-
ca ulterior. Astazi, capata po-
pularitate blogurile de calatorii,
in care internautii descriu pe
platforme de social media ex-
perientele lor din diferite locuri
vizitate.

2 ATELIER DE LECTURA $1 SCRIERE.
PAGINA DE JURNAL

] Analizeazi coperta. Care crezi ci este subiectul acestei cirti?

E1 Dupi ce vei citi fragmentul de mai jos, completeazi in caiet tabelul
urmator, raspunzind la intrebari.

Ce e noudin ceea

Ce stiu? Ce vreau sa Ce raspuns am primit

ce am aflat?

stiu? n cadrul textului?

El cCiteste textul.
12 mai. Thorong Phedi (4 420 m)
Thorung La (5416 m)

... ma aflu intr-o vale pietroasa si un cal se indreapta inspre mine in galop,
pietrele sar cit colo sub copitele lui, aud distinct cum se izbesc unele de altele,
calul galopeaza, iar eu il astept, il astept, imi infig si mai bine picioarele intre
doua pietre si il astept sa faca ultimul salt, sa se izbeasca de pieptul meu, sa in-
tre in mine calul dsta mare, transparent, calul de oxigen, mai are putin, e foarte
aproape, e aici, urmeaza saltul spre pieptul meu, e atat de aproape, deja e in
aer, in aer, aer... Ma trezesc si sunt lac de apa, inima imi bate de parca eu as fi
fost calul in galop, durerea de rinichi n-a trecut, iar Catilin are din nou o criza
de apnee, respira greu, chinuit, aritmic, pana ma linistesc incepe sa se foiascd,
il strig incet, imi raspunde, era deja treaz...

Tl intreb cét e ceasul: e ora 1. Din cauza lipsei de oxigen, amandoi am dormit
agitat, iar acum nu mai adormim cu niciun chip. Ca si cum corpul s-ar fi auto-
sesizat, a intrat Intr-un fel de stare de veghe, ramane in stand-by, simte, stie cd
ceva nu e in reguld. Nu ne mai ia somnul, desi n-am dormit decat cateva ore, iar
la ora 3 trebuie sd fim in picioare pentru a ajunge devreme in trecatoare, inainte
sé se formeze norii, iar vremea sa se strice. Catalin scoate Kindle-ul si incepe
sd citeasca. Eu Incerc sd ma linistesc, sa-mi calmez inima, tin ochii inchisi si ma
prefac ci dorm, vreau si-mi pacilesc corpul si adoarma. In cele din urma ati-
pesc, dar e mai mult o stare de veghe. Cineva bate la usa si ma aud strigat, apoi il
aud pe Catalin raspunzand. E Rishi, s-a facut deja ora 3. Acum e acum!

Peste o jumatate de ora sala de mese e plind de trekkeri chiauni de somn.
Se pare ca nimeni n-a putut dormi. Avem fetele umflate si vorbim putin unii
cu altii, nimeni nu mai sta de povesti. Ne sorbim ceaiurile, mestecam fara pofta
lipiile cu gem si ne umplem in tdcere recipientele cu apa fierbinte. Se simte
incordarea si fiecare e doar cu el privind concentrat in propria cana cu ceai.
Good morning, sunshine, imi spune Amy, eu o maimutdresc si reusim sa ne
destindem putin. Se pleacd pe rand in Thorong Phedi. Mai intai americance-
le, apoi olandezii (care ma Incurajeaza cu o bataie pe umar: See you up there,
ok?) si altii, cu care n-am apucat sa ne cunoastem, probabil rusi, caci rusii nu
vorbesc niciodata cu nimeni. Plecam si noi, lasdndu-i in urma noastra doar pe
israelieni si pe danezi.

Simbolic sau din superstitie, in interiorul gecii am un inel facut la strung
chiar de tatal meu dintr-un surub de inox, purtindu-i gravat numele - Achim
-, 0 iconita de plastic pe care mi-a dat-o mama cand am plecat la Bucuresti,



@ » Varful Everest, cel
mai Tnalt punct de pe
pamant (8 848 metri)
se afla in muntii Himalaya,
precum si alti noud cei mai
Tnalti munti din lume;

» In muntii Himalaya sunt
doar doud anotimpuri: vara
siiarng;

» in Himlaya existd temple
vechi de peste 1000 de ani.

sd dau admiterea la facultate si un calut din panza rosie umplut cu levantica, sa-
mi parfumeze inima si buzunarele. RAman in urma baietilor si ma inchin pe furis.

Moonwalking prin zdpada

Cerul e plin de stele, iar deasupra, sus pe munte, lanternele celor plecati inaintea
noastra se misca precum licuricii. E aproape ger. Urcam incet, unul dupa altul - Ra-
jeev, Rishi, Catalin si, ultimul, eu - intr-o lentoare si o tacere care parca nu vor sa ne
dea de gol muntelui. Se aud doar pietrele miscate sub bocanci, betele lovind pamantul
inghetat si cantecul catorva pasari de noapte. Dar eu imi ascult agitatia din stomacul
care a inceput s ma doara. In curand sunt nevoit si ma opresc si sd-mi desert marun-
taiele. (...) A doua oara nu le mai spun baietilor (...). Nu vreau sa-si faca griji, dar daca
ma apuca greata si-mi vine sa vomit, totul s-a terminat aici pentru mine.

Dupa mai bine de o ord in care n-am urcat cine stie cat, caci ne miscam lent pen-
tru ca respiratia sa poata tine pasul cu noi, crestele cele mai inalte ale Annapurnei
sunt atinse de primele raze ale soarelui si zdpada de pe varfuri se face portocalie. Ne
oprim, stingem lanternele, privim si ascultam in tdcere cum se crapa de ziud si cum
lumina frageda a zorilor se prelinge de dupa varfurile de deasupra noastra. Jos, in
Thorong Phedi, e incd noapte, dar noi ne scalddm acum in rasaritul de rodie inghe-
tata, am urcat 5000 de metri ca sa-1 respiram cit mai de aproape, sd ne umble pe
fatd, sa ne intre prin pori pana in cel mai intunecat si cald cotlon al trupului...

Deja calcdm numai pe zapada. Stratul nu e gros, uneori pietrele isi arata spi-
narile inghetate, dar mergem mai greu, iar mie stomacul imi da al treilea semnal
nelinistitor. Din fericire, in afara de o vagd presiune in tample (si de durerea de
rinichi) nu am nimic. (...) Dupa doud ore de urcat s-a luminat bine, insd ne mis-
cam precum astronautii, facem moonwalking prin stratul subtire de zapada, fara
topdieli, dar cu pasi rari si lenti, atenti sa nu dereglam ceva in noi, sa nu iesim din
ritmul respiratiei (...).

Urc respiratie cu respiratie ca si cum m-as agata de o invizibila funie, dar la un
moment dat devin agitat, nu stiu ce s-a intdmplat, pentru cateva clipe nu reusesc
sa-mi reglez respiratia, am senzatia cd ma sufoc, parca ma ia cu ameteald si, brusc,
ma sperii, ma simt singur si parasit. Am ceea ce pare a fi un atac de panica. inchid
ochii si-mi numar inspiratiile. Tmi revin. Nici nu mai stiu, a fost doar o clipa in care
muntele mi-a fugit de sub picioare si m-a lasat suspendat in vid. Imi dau seama
abia acum in ce stare fragild suntem aici sus, in ce echilibru precar ne miscam si
cat de putin lipseste pentru a ne pierde cumpatul, fortele, vointa. Obosim repede
si ne oprim sa ne tragem rasuflarea dupa fiecare zece-douazeci de pasi in care ne
ascultam atent corpul. Muschii nu mai par atit de controlabili, dar incd ne sustin,
functioneaza, functionam. Nu vorbim, dar suntem mereu cu ochii pe celalalt. Aerul
este foarte rece, imi trag bufful peste nas, dar simt cd ma sufoc. E o senzatie ciuda-
ta, caci respir normal si simt cum aerul rece mi se duce direct in gat, dar, in acelasi
timp, n-am suficient aer si-mi smulg bufful de pe fata. Deasupra mea se afla atata
cer, niciodatd n-am fost mai aproape de cer ca acum, dar respiratia e doar un pre-
lung si intrerupt oftat. Desfac un pachet de Halls si sug un drops sperand macar sa
am impresia ca respir mai bine. Baietii sunt acum in urma noastra si nu-mi imaginez
cum ar fi s duc cincisprezece kilograme in plus in rucsac. Intr-un fel ma simt vi-
novat, dar stiu ca aici, pe munte, n-as avea nici o sansa fara porteri, iar asta e chiar
sansa lor de a-si castiga existenta. Supravietuirea mea inseamna supravietuirea lor.

La un moment dat imi dispar degetele de la piciorul stang. Pur si simplu au
disparut. Am o senzatie de lipsa rece, o amorteald in partea exterioard a labei pi-
ciorului. Este parestezia, unul dintre efectele secundare ale acetazolamidei, stiu
asta de ieri cand mi-au amortit degetele de la mana stangd. Sper doar sa-mi simt
din nou laba piciorului si sa nu se extinda.

(Marius Chivu, Trei saptamadni in Himalaya)
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A 1dentifici secventele de text care constituie rispuns la urmitoare
intrebdri si comenteaza.

Cine este partenerul lui Marius Chivu Tn cdlatoria din Himalaya?

Ce relatie existd intre autor si actantul din textul dat?

Cat timp dureaza calatoria?

De ce este important controlul respiratiei in timpul escaladarii

muntelui?

Explica de ce apar simptome ale paresteziei atunci cand urcam la

altitudini foarte mari?

Prin ce se deosebesc alpinistii de astronauti?

Ce exemple fiziologice se pot oferi pentru a ardta cum se produce

un episod de sufocare?

[ Alege rispunsurile corecte:

Termenul care exprima cel mai bine sensul cu-
vantului chiaun din textul dat este:
a) ametit; b) odihnit; c¢) relaxat; d) zapacit.

Locuitorii din Himalaya care decid sa devina por-

teri:

a) anunta dimineata plecarea pe traseul acelei zile;

b) isi castiga existenta cirind in spate bagajele al-
pinistilor;

¢) ii invatd pe alpinisti cum sa se fereasca de aceta-
zolamida;

d) ii pot intoarce din drum pe cei care au rau de
inaltime.

Ultimii care pleaca pe traseu sunt:
a) olandezii si americancele; c) rusii;
b) Amy si prietenii ei; d) israelienii si danezii.

Care dintre urmatoarele afirmatii exprima cel

mai bine ideea principala a notei de jurnal?

a) Cel mai mare pericol al urcatului la indltimi mari
este lipsa oxigenului.

b) De la efort fizic intens si indelungat se poate in-
stala durerea de burta.

¢) Peisajul din Himalaya impresioneaza prin fru-
musetea particulara.

d) Somnul si alimentatia sunt cele mai importante
cand se depune efort.

1238

» Scopul principal al textului este:
a) informarea cititorilor despre simptomele ace-
tazolamidei;
b) notarea emotiilor si autoanaliza experiente-
lor zilnice;
) prezentarea detaliata a organizarii unei cala-
torii;
d) promovarea sportului in natura alpina.
> Care este afirmatia cea mai reprezentativa
pentru acest text?
a) In timpul unei drumetii montate se leaga
prietenii trainice intre participanti.
b) Peisajele admirate in timp ce se urca pe Hi-
malaya sunt impresionante.
¢) Pentru a practica alpinism, este obligatorie
purtarea unui echipament special.
d) Escaladarea muntelui Himalaya forteaza li-
mitele fizice si psihice ale unei alpinistului.

» Care dintre informatiile despre peisajul hi-
malayan de la o altitudine de 5000 de metri
nu sunt cuprinse in text?

a) culoarea soarelui la rasarit;
b) vegetatia de pe creste;

¢) grosimea stratului de zapada;
d) apropierea cerului de creste.
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ARHI-TEXT v [

Conectorii specifici pentru a
reda structura logica a textului:
» pentru descriptiv: este pre-

cum, deasupra, dedesubt,

de-a curmezisul, in spatele,
peste, sub;

» pentru succesiune: primul,
mai tarziu, dupd, Tnainte, in
timpul, p4dna cand;

» pentru comparare: dar, desi,
in comparatie cu, totusi, in co-
mun, pe de alta parte;

» pentru cauza si efect: drept
rezultat, din acest motiv, duce
la, daca... atunci, deoarece.

(8]

Noteaza ,X” in dreptul fiecarui enunt pentru a stabili corectitudinea
sau incorectitudinea acestuia, bazandu-te pe informatiile din text:

O consecintd a somnului agitat este lipsa de
oxigen.

Starea lui Marius Chivu este una de incordare pe
toata durata micului dejun.

Dimineata, alpinistii manénca impreuna lipii cu
gem si ceai.

Un drops mentolat Tn timpul urcatului
imbunatateste respiratia cu adevarat.

Muntele pe care urca alpinistiiin ziua prezentata
se numeste Annapurna.

Varful pe care ajung Tn ziua respectiva este
Thorong Phedi.

Realizeaza rezumatul fragmentului.

Recititi fragmentul. ,La un moment dat imi dispar degetele de la piciorul
stang. Pur si simplu au disparut. Am o senzatie de lipsa rece, o amorteala
in partea exterioara a labei piciorului. Este parestezia, unul dintre efectele
secundare ale acetazolamidei, stiu asta de ieri cind mi-au amortit degete-
le de la mana stangd. Sper doar sd-mi simt din nou laba piciorului si sd nu
se extindd” Cu care dintre afirmatiile de mai jos sunteti de acord?

a) Marius Chivu isi pdstreazd luciditatea, in ciuda fricii.

b) Marius Chivu nu poate fi obiectiv observandu-se pe sine.

¢) Marius Chivu nu intelege ce se intampld cu corpul sdu.

d) Marius Chivu este cuprins de panicd din cauza riscurilor.
8.1. Argumenteaza-ti optiunea, aducand argumente, in baza propriei

experiente de viatd, de ce este/nu este bine s avem aceasta ati-

tudine 1n viata.

Argumenteaza prezenta a cel putin doua trasaturi specifice textu-
lui de jurnal in secventa propusa.
»Se aud doar pietrele miscate sub bocanci, betele lovind pamantul inghetat

si cantecul catorva pasari de noapte. Dar eu imi ascult agitatia din stomacul
care a inceput s mi doara. In curdnd sunt nevoit si md opresc si si-mi de-
sert maruntaiele. [...] A doua oara nu le mai spun baietilor [...]. Nu vreau sa-si
faca griji, dar daca ma apuca greata si-mi vine sa vomit, totul s-a terminat aici
pentru mine.”

10

Redacteaza un eseu argumentativ de o pagina despre utilitatea lectu-

rii jurnalelor de acest tip pentru a organiza o cilitorie. in acest sens:

a) vei formula o ipoteza cu referire la ideea enuntatg;

b) iti vei sustine punctul de vedere prin doud argumente /rationamen-
te cu referire la textul propus sau alte jurnale de acest tip;

c) te vei raporta la propria experientd de viata.




REDACTAREA UNEI PAGINI DE JURNAL

[l Discuti cu colegii tii despre utilitatea unui jurnal, in care si iti
notezi experientele cotidiene. Cum ai proceda pentru a te asigura
cd acest caiet nu va fi citit de nimeni?

B! In jurnalele intime, autorii sunt foarte atenti la emotiile pe care
le experimenteaza. Alege o stare, o emotie intensa incercata zilele
trecute si scrie un text de cinci randuri in care si o descrii. In con-
ceperea textului, urmareste cu atentie cum ai resimtit starea.

» n ce fel ti-ai simtit corpul (gol in stomac, nod in gat, durere de cap etc.)?

» Cum crezi cd ti-ai aratat trairile (mimica fetei, gesturi involuntare etc.)?

» Cum ai incercat sa intervii asupra starii tale (ai aplicat tehnici de con-
trol, ai dorit sa iti amplifici sentimentul etc.)?

» Ce ai gandit despre starea ta (ai realizat ce anume a declansat-o, ti-ai
dat seama cd vor fi urmari etc.)?

[ Scrie o pagini de jurnal care si corespunda zilei precedente, orien-
tindu-te dupa reperele de mai jos:

Secretizeaza Redacteaza

Noteaza la numele celor textul. Detaliaza
inceput data si pe care ii vei stari, emotii
localitatea. mentiona in in maniera

text. autentica.

. Stabileste care Reciteste

Alege un stil de . y
; . este eveni- textul pentru
scriere: concis o
. mentul zilei cu a-1 corecta.

sau detaliat, ele- . .

- care ai vrea sa
vat sau familiar. N .

incepi.
PROIECT MEDIA: ANALIZA SITE-ULUI SCRIITORULUI
Proiect
modulul VI Jurnalele lui Paul Goma ofera o imagine detaliata, dar si o perspectiva intima asupra

evenimentelor cdrora scriitorul le-a fost martor, a presiunilor politice si sociale cu care

[ l? s-a confruntat.
Ny » Acceseaza site-ul http: /www.paulgoma.com/.
[ » Cerceteaza site-ul si completeaza intr-o
harta conceptuald urmatoarele date despre: secventa |
e speciile de granitd incluse pe site-ul scrii- din jurnal’’
torului; scriitoru'“'

o titlurile reprezentative din opera scriitorului;
e alte tipuri de produse media dezvoltate pe
site.
» Acceseaza lista jurnalelor lui Paul Goma.
» Alege unul dintre jurnale si oricare secventa care
te-a marcat pentru a o comenta in cheia tehnicii
JJurnal dublu”




AVAN-TEXT >

ARHI-TEXT v}

Avizul si anuntul sunt texte
functionale, rostul carora este sa
anunte publicul in legatura cu un
fapt, un eveniment, o intdmplare.
Termenul anunt deseori inlocu-
ieste termenul aviz, chiar daca, in
linii mari, avizul are un caracter
oficial, este emis de o institutie,
iar anuntul poate avea caracter
neoficial, poate fi adresat unui

segment de public mai ingust si
se poate referi la intdmplari per-
sonale (pierderea unui act, a che-
ilor, organizarea unei sarbatori
etc.). Ambele texte, pentru a elu-
cida esenta informatiei, trebuie
sa contina raspunsul la urmatoa-
rele intrebari: Cine? Ce? Unde?
Cand? De ce? Cum? Cu ce scop?

3 AVIZUL. ANUNTUL

Aminteste-ti situatii din viata cand ai utilizat informatia dintr-un
anunt.

1.1.  Cine era autorul si cui se adresa?

1.2. Argumenteaza in ce masura ti-a fost util?

1.3. Exemplifica in ce situatii ai scris tu un anunt.

Observa polisemia cuvantului aviz.
Aviz - sn., 1. Instiintare scrisd, informare (oficiald): ,Mi-a inmanat un
aviz lasat de factorul postal” 2. Pdrere, apreciere competentd: ,S-a cerut
avizul explicatiilor.” 3. Rezolutie (favorabild) a unei autoritati, aprobare:
»Delegatii din Bucuresti aveau avizul de a incheia pace cu orice pret.”
(NDULR)

2.1. Exerseazad independent alcatuirea enunturilor care sd ilustreze

polisemia cuvantului aviz.

Alcatuieste familia lexicald a cuvantului aviz.

Urmareste transferul semantic, conditionat de polisemie, in cu-
vantul derivat avizat: avizat - prevenit, informat; competent; aprobat
(despre acte).

Citeste articolul lexicografic al cuvantului anunt si formuleaza de-
osebiri dintre aviz si anunt.

Anunt - instiintare scrisd prin care se face cunoscut ceva publicului:
Introduse tn avizierul Facultdtii un anunt de dimensiunea unei jumatdti

de coald ministeriald. (NDULR)
L’qc.i'u Adeseori, anunturile plasate de cetdteni contin greseli or-
T tografice si de punctuatie. Analizati exemplele, identificati
erorile si scrieti variantele corecte.
6.1. Formulati o concluzie: cum influenteaza cunoasterea insuficienta
a limbii romane imaginea publica.

L S S I S
AVIE
ANVIE
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Texte (autencice) preluate din spatiul public




(6 ) :. Realizati lectura comparata a celor doua texte: un aviz si un
= ® hunt
6.1. Notati structura si elementele din care se constituie textele.
6.2. Formulati mesajul fiecdrui text.
6.3. Argumentati ce detalii grafice contribuie la 0 mai buna receptare

a textului.
ANUNT AVIZ
Pe date de 5 aprilie, a.c., Incepand Centrul International de Oportunitati Educationale (ISCEO)
cu ora 10:00, Consiliul Elevilor al Li- anuntd lansarea concursului pentru a obtine o bursa de stu-
ceului Teoretic ,Mircea Eliade” din or. dii in Statele Unite ale Americii sau Marea Britanie, finantata
Nisporeni organizeaza o activitate de complet sau partial, prin intermediul programelor non-guver-
salubrizare a teritoriului adiacent in- namentale ASSIST si HMC.
stitutiei. Elevii claselor a IX-a, a X-a si a Xl-a sunt invitati sa se Tnre-
La salubrizare sunt asteptati toti gistreze la concurs, accesand site-ul ISCEO:
elevii motivati de spiritul civic. Ac- * oferta ASSIST: https://isceo.md/hmc-assist/assist-offer
tivitatea se nscrie Tn programul de e oferta HMCP: https://isceo.md/hmc-assist/hmc-offer
voluntariat, elaborat de Consiliul Ele- Bursele de studii ASSIST (SUA) si HMC (Marea Britanie)
vilor. Uneltele si ustensilele necesare sunt de lungd durat3 (1 an sau 2 ani) si sunt oferite de scoli
vor fipuse la dispozitie de cdtre CE. americane si britanice exclusiv private.
Elevii eligibili vor parcurge urmatoarele etape de selectie:
Bejan Eugen, completarea aplicatiei online, pe platforma programului selectat
presedintele Consiliului Elevilor, (ASSIST/HMCP); test la limba englezd (online); eseu (in incinta

L.T. ,Mircea Eliade” ISCEO); interviu (online si offline).

Informatii privind ISCEO si programele de burse puteti ob-

tine accesand:

* site-ul oficial: https://isceo.md

* Facebook: https://www.facebook.com/isceo.md

¢ Instagram: @isceo.md

¢ Informatii suplimentare pot fi solicitate la tel.: +373-60-551-
555 sau la adresa de e-mail: scholarships@isceo.md
Termenul limita de aplicare la concurs este 15 noiembrie

2023.

(sursa: site-ul MEC al Republicii Moldova)

[l Urmiand informatia de la ARHI-TEXT, alcituieste o legendi, apoi
redacteaza, in baza ei, un anunt.

[ Redacteazi un anunt despre premierea unui concurs extrascolar
sportiv care se va desfisura, in viitorul apropiat, in institutia ta.
6.1. Semneazd anuntul cu numele tdu, ca elev/eleva care va face parte
din comitetul de organizare.

Valorifica informatia de la exercitiul 6 si elaboreaza, utilizand plat-
forma Canva, un afis digital al evenimentului.
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AVAN-TEXT »

@ »,Neologismul virguld (fr.
virgule, it.: virgola) este ra-
portabil, Tn ultima analiz4, la lat. vir-
gula, care, spre deosebire de echi-
valentele romanice, este analizabil,
lasdndu-se desfacut Tn radacina
virg- si viorga ,creanga”, ,,nuia” si
sufixul diminutival -ila. Prin urmare,
virgulaTnseamnad, etimologic, ,,nuie-
lusa”, iar adoptarea acestui termen
pentru a denumi unul din cele mai
importante semne de punctuatie a
constituit, initial, o imagine pito-
reasca si gratioasa, pe care o desco-
perim cu un fel de satisfactie esteti-
ca. Virgula si varquta sunt, asadar,

cuvinte inrudite..”
(G.I. Tohaneanu, Dictionar de
imagini pierdute)

META-TEXT Vv [

Semnele de punctuatie
marcheaza segmentarea unui
text Tn unitati sintactice sau
semantice si impun intonatia
sau pauzele Tn comunicare.
Cuvintele, enunturile, sem-
nele, categoriile gramaticale
au dubld functie: informativa
si expresiva. Trecand de la o
functie la alta, acestea expri-
ma profunzime prin potenti-
alul lor semantic, prin ampla-
sarea in contexte neobisnuite,
prin incarcarea cu intensitati
afective.

SEMNELE DE PUNCTUATIE

E] Aminteste-ti din experienta personali sau din lecturi despre rolul
semnelor de punctuatie in comunicare, exemplificand situatii in-
certitudine cauzate de necunoasterea regulilor ortografice.

JrY

2.1

Lucrati in perechi pentru a identifica asemanari intre
virguld si nuielusd.

i Virgul3

Consultati informatia lui G.H. Tohaneanu si descoperiti o afinitate
etimologica.

Punctul

(Valoare gramaticala)

* Marcheaza sfarsitul unei propozitii sau fraze enuntiative sau enun-
tiative indirecte, independenta ca sens, ce comunica o informatie
prin care se relateaza fapte (reale sau ireale, realizabile), stari reale,
dorinte etc.

(Efect stilistic/expresivitate)

e Marcheaza o anumita tensiune sufleteasca sau o gradare ascen-
denta a actiunii, cdnd segmenteaza frazele.

[?]

Semnul intrebarii

(Valoare gramaticald)

* Marcheaza intonatia propozitiilor sau a frazelor interogative prin
formularea unor intrebari ce contin cuvinte interogative / propozitii
eliptice, prin care se solicita informatii despre un obiect gramatical
(fiintd, lucru, fenomen).

( Efect stilistic)

» Desemneaza o interogatie retorica, prin care cititorul este provo-
cat sa solutioneze o problema, sa gdaseasca un raspuns sau sa con-
state un adevar;

» exprima o implicare afectiva puternica: dilema, indoiald, nedumeri-
re, nehotarare, indignare, uimire, emotie, surpriza, furie, incertitudi-
ne, cautare febrild, suferinta etc,;

* marcheaza conturul intonational al unui enunt interogativ si eviden-
tiaza starea meditativa, reflexiva a eului liric;

e subliniaza mesajul transmis de vorbitor, care vrea sa impresioneze
si sa-i implice pe cititori.

Nota: Urmat de semnul exclamdrii, transmite o informatie, un mesajin

asociere cu atitudini ale vorbitorului, precum: neincredere, ezi-
tare, nedumerire, indignare etc.




Semnul exclamarii

(Valoare gramaticala)

* Marcheaza grafic intonatia unei sintagme/propozitii sau a unei frazei exclamative/imperative ori exprima
stari afective atunci cand se foloseste dupa interjectii si vocative.

(Efect stilistic)

 (in textul narativ/dramatic, cdnd nu apartine personajelor) Indica implicarea afectiva a vorbitorului/nara-
torului/autorului, exprimand emotii de: uimire, admiratie, bucurie, surprindere, regret, furie, deznddejde,
dezaprobare, ciuda etc,;

e (in textul liric) reprezintd o marca a eului liric, imprimand textului o puternica nota de subiectivitate;

» exteriorizeaza starea de spirit a eului poetic, o face cunoscuta cititorului; exprima revolta, durerea eului liric
sau admiratia poetului/eului liric, care nu poate reda prin cuvinte ce simte.

Nota: Cand sentimentele exprimate sunt deosebit de puternice, semnul exclamarii este folosit dublu sau triplu.

Virgula

(Valoare gramaticala)

» Delimiteaza grafic unele unele parti de propozitie Tn cadrul propozitiei si propozitii in cadrul frazei;

* n propozitie, virgula se foloseste Tn urmatoarele situatii: intre parti de propozitie omogene, pentru a marca
o apozitie, dupa si Tnainte de substantivele in cazul vocativ, In locul unui verb omis prin elipsd, dupa con-
structiile gerunziale si participiale aflate la inceputul frazei, pentru delimitarea cuvintelor si a constructiilor
incidente, dupa adverbele de negatie si de afirmatie (cand acestea sunt echivalente ale unei propozitii) etc.

(Efect stilistic)

* Marcheaza anumite pauze scurte facute Tn cursul rostirii unei propozitii sau fraze;

* reda ritmul vorbirii si al intonatiei.

Punctul-si-virgula

(Valoare gramaticala)

* Marcheaza constructii simetrice, despartind propozitii lungi.

(Efect stilistic)

* Marcheazd o pauza mai mare decét cea redata prin virgula si mai mica decét cea redata prin punct;
+ conferd frazei o anumita ritmicitate si armonie sau poate sublinia asemanari de structurg;

» face legaturaintre cele enuntate anterior si cele ce urmeaza sa fie spuse In continuare.

Doua-puncte

(Valoare gramaticala)

* Anunta vorbirea directa, o explicatie, o concluzie, citarea unui text / unei afirmatii / reproducerea unor su-
nete;

 tine loc predicatului subinteles.

(Efect stilistic)

e Marcheaza o scurta pauza sau o enumerare;

 are rolul de a anunta ceea ce presupune respect sau constituie un element specific (de alta facturd decéat
elementele realitdtii artistice);

* introduce o constatare/contestare, de o mare valoare, de o mare revelatie/ impact pentru autor/narator sau
personaj.

Ghilimelele

(Valoare gramaticala)

» Seintrebuinteaza pentru reproducereaintocmai a unui text spus sau scris de cineva;
» potinlocuilinia de dialog Tn interiorul unei naratiuni;

* marcheaza titlurile unor opere, ale unor institutii.

(Efect stilistic)

e Pot marcaironia la adresa cuiva.




[ ] Parantezele patrate sau rotunde

(Valoare gramaticala)

() |« Arat5un adaos in interiorul propozitiei sau al unei fraze.

(Efect stilistic)

e Cuprind o exemplificare, o explicatie, o precizare suplimentara, un detaliu/ amanunt;

e (in cazul textului dramatic) introduc didascaliile.

Nota: Folosirea parantezelor este un mijloc stilistic foarte des utilizat Tn textul stiintific atat pentru a enumera,
a explica un fenomen, cét si a evidentia denumirea cuvintelor/ termenilor n alte limbi, de obicei, in limba
latina.

[...]1 | Punctele de suspensie

(Valoare gramaticala)

e Marcheazad o pauza sau o intrerupere (momentana sau definitiva) Tn timpul vorbirii sau o vorbire incoerenta,
Tntérzierea/lipsa raspunsului;

e (in cadrul citatelor) marcheaza lipsa unor propozitii, fragmente etc.

(Efect stilistic)

* Marcheazadintreruperea firului gandirii si o pauza psihologica/afectivd, un soc emotional, accentuand senti-
mentele exprimate n text;

+ evidentiaza declansarea unei game bogate de stari/emotii/atitudini/trairi, precum: meditatie, surprindere,
regret, ezitare, Indoiald, tensiune, incoerentd a vorbitorului sau un moment de reflectie, marcand interiori-
zarea trairilor sau alte perspective de interpretare a mesajului.

Nota: Enuntul frant, ntrerupt (marcat prin punctele de suspensie sau alte semne de punctuatie) sugereaza
dramatism, trdire intensd, participare afectiva a vorbitorului, iar enuntul cu multiple subordonari frénea-
z3 actiunea, Ti diminueaza dinamismul, fiind Tnsa util in descrieri.

[ -1 Cratima

(Valoare gramaticala)

* (Semn de punctuatie) in repetitii (,,incet-incet”), intre doud numerale pentru a indica aproximatia numerica,
intre cuvintele care arata limitele unor repere (spatiale sau temporale);

e (semn ortografic) la scrierea cuvintelor compuse;

(Efect stilistic)

* Marcheaza rostirea Tmpreund a doua cuvinte cu scopul de aimprima/ pastra un ritm alert de exprimare si/
sau a mentine masura versului, rima, alte necesitati prozodice.

[ — 1| Linia de dialog

(Valoare gramaticald)

* Indica Tnceputul vorbirii directe.

(Efect stilistic)

e Indica interventia fiecarei persoane care ia parte la o conversatie.
[ - 1| Liniade pauza

(Valoare gramaticala)

» Delimiteaza constructii incidente, o apozitie, o explicatie a emitatorului sau marcheaza lipsa unui verb (o
elipsa).

(Efect stilistic)

» Are valoare de precizare, delimitdnd planul comentariilor sau al incidentei de cel al comunicarii propriu-zise;

* marcheaza o schimbare a intonatiei si pune in evidentd o atitudine afectiva a eului liric, conferind o deosebi-
td notd de expresivitate;

e marcheaza tensiuni lirice deosebite, deschizand perspectiva unei dezvaluiri, a unei elucidari sau a unei in-
sistari, inducand cititorului constiinta impactului/valorii marturisirii;

e impune crearea unei pauze si a unei intonatii specifice, contribuind la sporirea semnificatiilor.




INTER-TEXT » | B

Casd tdraneascd, Ludovic Bassarab

Explica motivul utilizarii virgulelor in enunturile urmatoare:

a) Dan Minodor, primarul Bacdului, va coordona intregul proces.

b) Miercuri, 13 martie, se anuntd vanzarea casei.

¢) Aici, la Chisindu, se intampla multe.

d) Mereu e usor, vorba dirigintelui.

e) Gresit, zise directoarea.

f) Dar, bdieti, ce faceti acolo?

@) Emisiunea Teleenciclopedia, realizata de aproape 60 de ani, a avut o
editie foarte buna.

h) Florin Piersic, care a jucat in filme nemuritoare, a mai lansat ceva
anul acesta.

Realizeaza enunturi care sa contina urmatoarele semne de punctu-
atie si sa transmita atitudinile propuse:

a) semnul exclamarii: indignare;

b) puncte de suspensie: uimire;

¢) puncte de suspensie: confuzie;

d) semnul intrebarii: curiozitate.

Prezinta rolul stilistic al semnelor de punctuatie folosite in poezia

Bdtrdani de Octavian Goga.

a) Selecteaza secvente care cuprind semne de punctuatie.

b) Precizeaza valoarea gramaticala a semnelor de punctuatie in text.

¢) Analizeaza valoarea suplimentard a semnelor de punctuatie, rea-
lizata prin imaginar artistic, rolul semnului la nuantarea figurii de
stil, a simbolului, a motivului literar etc.

Batrani

de Octavia Goga

De ce m-ati dus de 1anga voi,
De ce m-ati dus de-acasa?
Sa fi ramas fecior la plug,

Sa fi ramas la coasa.

Atunci eu nu mai rataceam
Pe-atatea cai razlete,
Si-aveati si voi in curte-acum
Un stalp la batranete.

M-as fi-nsurat cand ispraveam
Cu slujba la-mpdratul,

Mi-ar fi azi casa-n rand cu toti...
Cum m-ar cinsti azi satul...

Cati ai avea azi dumneata
Nepoti, sa-ti zica: "Mosu..."
Le-ai spune spuzd de povesti...
Cu Imparatul Rosu...

Asa... va treceti, bieti batrani,
Cu rugi la Preacurata,

Si plange mama pe ceaslov,
Si-n barba plange tata...
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Blaga, Lucian, Trilogia culturii, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2011

Blandiana, Ana, Poezia, intre tdcere si pdcat
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Eminescu, Mihai, Poezii, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2014

Eco, Umberto, Confesiunile unui tandar romancier,
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